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  ص: ــــــملخ
روایة لغة السردیة في الیدرس هذا البحث ا̥

الجزاˁریة بين المنطلق اҡٔول ̥لك˗اԴت السردیة، ووصولا 

إلى المنجز السردي الحدیث والمعاصر لهذا الفن؛ وذߵ 

Դس̑تˤلاء جمالیات ˔كون هذا العنصر بنائیا ودلالیا. 

 ومن ثم التعرف ̊لى مس̑توى ˓شߕته النصیة

المیة ǫٔخرى. بذ ٔتي وԴلمقارنة Դٕبدا̊ات قطریة و̊ ߵ یˆ

البحث م˞يرا لقضاǫ Թٔساس̑یة هي الروایة وم̲ه السرد 

̡شرط ǫٔساسي لبنائها وا̯تهاء Դ̥لغة و˓شߕتها الرمزیة، 

 كل ذߵ في إطار نظري

 –الب̱̀ة  –ا̥لغة  –السرد  –الروایة  ا̦كلمات المفاتیح:

 التخییل... –الواقع  –اҡٔسلوب 

 

 

  

 

 

 

 

Abstract : 
this study investigates The 

narrative Language of the Algerian 
Novel from early narrative writings to 
the accomplished modern and 
contemporary works by exploring the 
genesis of its aesthetics structurally 
and semanticaly. The study tends also 
to identify the level of its textual 
representation, and compare it with 
similar local and global 
products.thus , within a theoretical 
framework , the research triggers 
fundamental issues of : the novel , the 
narration as a for its construction and 
symbolic formations of language 
Keywords : Novel- Narration- 
Language- Structure- Style- Criticism- 
Reality- Auto- illusion.  
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  مقدّمة:

كثر الك˗ب مقروئیة ورواˡا  –ولم ˔كن Դلضرورة فن العرب اҡٔول  –ǫٔصبحت الروایة  ٔ ǫ

دب ǫٔزمانها حتى ب˖̲ا مشدود̽ن لهذا النوع من اҡٔ  وǫٔقربها لروح القارئ. د˭لت زم̲نا ود˭لنا نحن

كثر من  1 المسترسل العوالم. ٔ ҡكثر حضورا، وا ٔ ҡريخ الˌشریة الشكل الإبداعي اԵ إنها في هذه الحقˍة من

مجالا خصبا ̥لبحث عن  -بحسب النقاد –ذߵ الج̱س اҡٔدبي الحامل لف̲ون التعبير اҡٔخرى والتي تمثل 

م ح̀اته وخ̀بات واقعه النوعیة القادرة ̊لى ǫٔسر القارئ وسحبه من همو مفهوم الروایة وخصائصها 

یقول ر.    2 یؤثثه السحر وا߱هشة وا߽هول والرغبة في ا˭تراق ذߵ الخیال. و˓سطیح ǫٔفكاره إلى فضاء

م. البير̼س: ǫٔصبحت الروایة، في م̲تصف القرن العشر̽ن، ǫٔوسع ǫٔزԹء التعبير اҡٔولیة ان˖شارا، وبۣ̿ 

ش̑با̊ا سهلا ̥لمخ  كانت یߧ ǫؤ العاطفة، ǫٔضحت تعبر الیوم عن القلق في الماضي وس̑یߧ ̥ل˖سلیة، وإ

لسراˁر والمسؤولیات التي كانت فۤ مضى موضوع الملحمة والتاريخ والبحث اҡٔ˭لاقي والتصوف وا

اة الاتصال والشعر في ˡانب م̲ه. كما ǫٔن الروایة نظرا لسعة توزیعها، تمثل، من الناح̀ة Գجۡعیة، ǫٔد

  3  ب̿نها اشد التفاوت.اҡٔدبي بين الجماهير المتفاوتة فۤ

لم ̼س̑تقل بتعریف نهائي ǫٔو ش̑به  - ولحد السا̊ة –رغم ذߵ فان مفارقة زمن الروایة هذا، انه 

ߧ ما بعد الحداثة التي تجعلها  نهائي ࠀ؛ إنها تمتد بجذورها إلى الملحمة في انˌ˞اقها التاريخي ووصولا إلى مر˨

فلا عجب ǫٔن  4 فات منها وما هو ǫتٓ منها Դلضرورة.شߕ م̲ف˗˪ا ̊لى كل ǫٔنواع التجن̿س اҡٔدبي ما 

ه، و˔رتدي في هی˃تها ǫٔلف رداء، وت˖شكل ǫٔمام القارئ تحت ǫٔلف شكل؛ مما یعسر  lلف وǫٔ تت˯ذ لنفسها

لا؟ وهل وا̠ب ذߵ فهل ˨دث انتقال نوعي ̥لغة الروایة الجزاˁریة ام   5 تعریفها تعریفا ˡامعا مانعا.

Գ نتقال تغير في متن هذهԳنتقال والتغير؟ ˭يرة بنائیا ودلالیا؟ ما النصوص ا߱اߦ ̊لىԳ كل ذߵ  

  عرض

إن الهویة الف̲یة ̥لروایة إذا ˓شكلت من جماع هذه التحولات واҡٔنواع، لتصير نموذˡا ̥لك˗ابة 

. وهذا لا یعني مطلقا ǫٔن هذه الهویة نتجت ̊بر النوعیة، مع الحفاظ ̊لى الحدود القصوى لنوع الروایة

و التˤاور بين اҡٔج̲اس الثلاثة في النص مغامرة شكلیة محضة، بل كانت مرجعیات التحول ǫٔ عن 

Գجۡعیة التي ینطلق منها النص.  –الروائي: الغنائي والملحمي وا߱رامي ˨اضرة وفا̊ߧ في البنى الثقاف̀ة 
6 Դ صبح ملحمة البرجوازیةǫٔ م˗یاز.ا߳ي  

  حول الروایة  - 1

ٓ إن معظم ال˖ساؤلات وا ҡصل إلى ̮شˆةٔ الروایة وما طرا لمقولات المطروقة اҡٔن، تعود في ا

̊ليها من تغيرات بدءا من القرنين السابع عشر والثامن عشر، إلى ˨ين نمت وتطورت كمؤسسة اجۡعیة 

ذا ما ǫٔو̎لنا النظر في ذߵ الزخم المفاهيمي (النظر  ي) وما تبعه من ˔كون مصطل˪اتي ذات معنى؛ وإ

لحدیثة بدǫٔت في نهایة القرن الثامن من هیˤل حتى جون هاليرن، يجمعون ǫٔن الروایة اونقدي ̯رى انه 
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عشر وبدایة القرن التاسع عشر. في القرن الثامن عشر كانت تحبو. لكنها في القرن التاسع عشر 

بدǫٔت ˊروایة الفروس̑یة  7ید مع مرور الزمن. انتصˌت ̊لى قدميها وفرضت نفسها، واتخذت ǫٔهمیتها تتزا

ج̀ال والروایة Գس˖ˍاق̀ة وروایة الخیال العلمي... فالروایة التراسلیة وروایة لروایة الرعویة وروایة اҡٔ وا

ǫٔیقونة ثقاف̀ة ǫٔج̲اس̑یة تضم بين دف˗يها الغنائي  8التكون... وا̯تهت روایة ˨دیثة ˡدیدة روایة اللاروایة. 

خٓر وا߱̽الناتج عن ا߳ا ҡلواقع وا߳ات واԴ ن والس̑یاسة والعادات والتقالید... تضم تیة في ارتباطها

ي في ذߵ النزوع وԳشتراك الموضوعي، البطولي لҢٔفراد، كما تضم ا߱رامي في مس̑توى تنوع الملحم

  الرؤԹت واҡٔصوات؟

̥لراهن ا߳ي تصدر تحاول الروایة الیوم ˤ̡̱س ǫٔدبي ǫنٔ تقدم ǫٔو تبرز ام˗لاكا معرف̀ا وجمالیا 

فالروایة مجتمع مصغر ǫٔو مقطع  الراهن یعني تقديم الحركة Գجۡعیة روائیا.عنه زماԷ ومكاԷ، وام˗لاك 

وفق مس̑توԹت مختلفة لم تبلغ إلى ˨د السا̊ة التناظر التام والنقل الحرفي ߳ߵ الواقع وت߶  9 من مجتمع.

ه الت˪دید. وبهذا المعنى یعد Գجۡعي (الالمتغيرات Գجۡعیة المرتبطة Դلتاريخ ̊لى  lواقع) محفورا في و

اҡٔ˭يرة محفورة ف̀ه، ما ˨دى Դلناقد الفر̮سي رولان Դرت إلى اعتبار الروایة بمقدار ما ˔كون هذه 

الك˗ابة الإبداعیة عموما، وظیفة لكونها ˔ربط بين الإبداع وا߽تمع، إذ إنها ا̥لغة اҡٔدبیة المتحوߦ من ˭لال 

ٔ˛ر Դلب̿˄ةو  زمات الكبرى الإ̮سانیة، وهي، ̊لى هذا النحو، مرتبطة ҡԴٔ  ݨتها ا߽تمعیة، إنها الشكل المتˆ

    10 ̥لتاريخ.

إن الروایة العربیة كنمط ǫٔدبي وǫٔداة رئ̿س̑یة من ǫٔدوات التعبير، ̊اشت الجذور اҡٔولى لعصر 

لترجمة والمحˆكاة وԳق˗باس في كثير ا̦نهضة؛ عصر التحرك نحو Գنبعاث الثقافي الغربي ومن ˭لال فعل ا

ة ǫٔن ǫٔصبحت تنطوي تحت مظلتها ̊دیدمن اҡٔح̀ lي الناقد محمد  ان. إلى درǫٔوهذا بحسب ر Թالقضا

نجد ǫنٔ السمة المميزة  1960/1980ˊرادة ˨ين یقول: عندما نتˆٔمل هذا Գنفˤار الروائي العربي ما بين

العالمیة، مع لبا ما تحیلنا ̊لى نظاˁر لها في سجل الروایة هي التجریب لطرائق سردیة وكتاԴت م˗باینة ̎ا

ة  lس˖̀عااخ˗لاف في التخییل ودرԳ11 ، وملائمة الشكل ̥لمضمون.ب   

وߒنٔ التجربة الروائیة العربیة بدورها تحاول إظهار تحد ˡدید، هو تحدي الخروج من ش̑بكة 

بين البحث المس̑تمر والحق̀قي عن طقوس الجاهز ا߳ي ̽ك˗في ǫٔن یقيم فصلا تعسف̀ا بين ا̦كلمة والفعل، 

تعتمد التكسير لیوم̀ة، عن لغة ˡدیدة تنف˗ح ̊لى الߕم وتتحو الحیاة ا ل به إلى رؤیة شامߧ ̥لعالم 

والتغریب ̊لى صعید الب̱̀ة الروائیة التي لا شك في ǫٔنها لم تظهر بهویة ف̲یة مكتمߧ... ذߵ ǫٔن المرجعیة 

نٓذاك في فكر النالفكریة لك˗ابها لم ˔كن واضحة، و ǫ قاد، كما لم يمت߶ لم ˔كن نظریة الروایة ˨اضرة

نٓئذ الخبرة التا ǫ ٔثيرات المتعلقة المبدعون ريخیة في قراءة الروایة وكتاˊتها. تخلصت الروایة العربیة من ت߶ التˆ

    Դ 12لنوع الفني، لتصل في خمس̲̿ات القرن العشر̽ن إلى الصفاء، صفاء النوع اҡٔدبي.

المشرق̀ة إلى طرح إشكالیة  ضع سعت الروایة في المغرب العربي شˆنٔ نظيرتهامن هذا الو 
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ثبات وجودها، فقد كانت م̲ذ انبعا؝ا و̊بر مختلف مرا˨ل سيرورتها دائبة البحث عما تˆصٔیلها ومن بعد إ 

كس̑بها خصوصیتها؛ ف˗غير Եرة و تۡهى Եرات ǫٔخرى حتى ǫٔصبحت الروایة المعاصرة  يحقق نوعیتها و̽

˔تميز Դلحداثة والجدةوقˍل    في الك˗ابة في ˨د ذاتها.  ها الحدیثة تقدم تجربة 

بجانب هذا Գنتقال اҡٔج̲اسي ˨دث انتقال ǫخٓر ̊لى المس̑توى البنائي والتر̠یبي لفن الروایة 

في الوطن العربي، فتم البحث عن اҡٔدوات الإجرائیة التي تمنح النص السردي تفرده؛ فكان ǫٔن ا˭ذ 

كان التجریب السردي ا̦كاشف عنهما.  ̡عنصر̽ن ࠐمين نصیبا وافرا وتحت مسمیات ̊دیدةالسرد وا̥لغة 

الك˗ابة الروائیة العربیة ومن المنطلق المشار إلیه سابقا، تغدو اس˖ۢرا م˗ˤاوزا ̥لغة المتداوߦ،  وبهذا فان

ا̥لغة المتواضعة إلى ما  محكومة بدوافع نفس̑یة وجمالیة تجعل منها هذه ا߱وافع ˓ش̑تغل ̠ب̱̀ة رمزیة، تتˤاوز

ونين في الروایة الجزاˁریة؟ اذا ما كن إدراك تحول ˡ̱س هذا الفن بتحول هاذ̽ن المكرواء ا̥لغة. فك̀ف يم

المفهومي وحتى الموضو̊اتي م̲ذ ما  وضعنا في Գعتبار ان الروایة العربیة د˭لت زمن التحول الب̱̀وي و

  یناهز العقد̽ن من الزمن.

  ملامح التغير ˁریة والروایة الجزا  - 2

ه ǫٔو زم̲ه Թǫٔ كان –في ح̀اة اҡٔدب لعل من الحقائق الثابتة  انه یعكس التطور المس̑تمر في  -نو̊

الحیاة ح̀اة الإ̮سان، وح̀اة الفكر، وح̀اة العصر. ذߵ إذا سلمنا Դن ح̀اة الإ̮سان تتغير وǫٔنها تتطور، 

ون˖ˤ̀ة ߳ߵ التطور والتغير  13 ث والب̿˄ات.وǫٔنها تختلف من عصر إلى ǫخٓر Դخ˗لاف الثقافات واҡٔ˨دا

لم  قارة ̊لى ˨الها. فالسرد بدوره ظهر م̲ذ القديم وتطور بتطور الحیاة س̑تمر̽ن، لم تعد بعض المفاهيم ا

ی̱تمي في 14 الیوم̀ة للإ̮سان؛ انه ˨اضر في اҡٔسطورة، المثل، الحكایة، القصة القصيرة، الملحمة.. .  انه لا 

ی̱تمي إلى مختلف اҡٔشكال التواجوهره فقط إلى ا߽ال  صلیة الشفویة ǫٔو المك˗وبة. و߳ߵ اҡٔدبي، ولك̲ه 

ٔنظمة ̊دیدة من ǫٔهمها الموقع ا߳ي فالسرد ل̿س  Զبتا، ǫٔو مغلقا في وضعیته وطریقة اش̑تغاࠀ. ҡٔنه مرتبط بˆ

   15 یتم من ˭لاࠀ انجاز السرد، وموقع المتلقي.

ة، فهو المادة الحكائیة وظیفة تمثیلیة شدیدة اҡٔهمی في الروایة یؤدي السرد بوصفه وس̑یߧ ˓شك̀ل

الوقائعیة. بما يجعلها تندرج  العلاقة ب̿نها وبين المرجعیات الثقاف̀ة و یقوم بتر̠یب المادة التخییلیة، وتنظيم

ة مع مرجعیاتها... وبخاصة اҡٔ˨داث والشخصیات والخلف̀ات الزم̲یة والفضاءات.  l16في ̊لاقة مزدو  

ا، واش̑تغال العلاقة بين اҡٔدب یث وبعد دخول الروایة لزماننا ودخولنا لزمانهفي العصر الحد

اقع ˉشكل ̠بير، وما ǫٔفرزته السا˨ة النقدیة من مصطل˪ات في مجال تحلیل الخطاب، (الروایة) والو 

وارتباط هذا اҡٔ˭ير Դلتحولات Գجۡعیة والس̑یاس̑یة وԳق˗صادیة. كان من الطبیعي ǫٔن یصاحب هذا 

̽ن داثة ما سمي بعلم الروایة وتلاه ̊لم السرد ا߳مفاهيم ˡدیدة ˓سا̊د ̊لى ا߱راسة؛ فظهر مع الحالفن 

ٔثير ما ارتبط بفعل الحكي وتحدیدا مفهوم  ٔثير الواضح ǫٔدبیا ونقدԹ. كان من اˊرز مظاهر ذߵ التˆ كان لهما التˆ

   17 یاة والثقافة.السرد ا߳ي هو في ǫ̼ٔسر تعریف ࠀ م˞ل الحیاة نفسها ̊الم م˗طور من الح 
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  ˆسٔ̿س̒ة ال˗̒ل̒مرح - 1- 2

دیث عن السرد في الروایة ولاعتبارها ا˨دث اҡٔج̲اس Դلمقارنة، هو ˨دیث عن الحإن 

الراوي وعن وݨات النظر ǫٔو ما ̼سمى Դلرؤى في الحكایة ̡كل. بل إن النقاد في تناولهم لهذا الموضوع، 

لقيمة المركزیة واҡٔساس̑یة ̥لعمل الفني  السرد  ˔كمن في هذه الرؤԹت وتعددها، وبعبارة ǫٔدق فييجعلون ا

یة ومعها السرد) بحركة ا߽تمع الإ̮ساني ارتباطا عمیقا، ǫٔدى إلى في ˨د ذاته. وبذߵ ارتبط اҡٔدب (الروا

ظهور فلسفات م˗باینة في تحدید ǫٔبعاد التجربة الروائیة الجزاˁریة التي بدǫٔت خطواتها اҡٔولى م̲ذ 

ه التقریب Դزدواج̀ة في ا̥لغة. ̮س̑ خمس̲̿ات القرن الع  lت شر̽ن ̊لى وԹتطیع رصد ملامح هذه الروا

من القومي والوطني ا߳̽ن ̊برا عن ذاتهما في ̊دید الشخصیات واҡٔ˨داث  ̊بر البحث عن كل

نٓذاك. ǫ داث التاريخیة   18 وازدواج̀ة لغویة اق˗ضتها الظروف˨ҡٔة انف˗اح الروایة ̊لى ا lوبهذا فان در

من ح̀ث البناء الفني Եرة، وتت˪د في تحس̿س التي كان يحیاها الفرد تختلف اخ˗لافا واضحا  وم̲ه الحیاة

ر ال ٔثير في نفوس اҡٔفراد ̊بر تصو̽ فرد Դلواقع المعاش Եرة ǫٔخرى؛ وكان هدفهم (المبدعون) هو التˆ

دان الفرد المبدع وبلغة تختلف عن ا̥لغة اҡٔم. كت lداث التي حفرت خطوطا عمیقة في و˨ҡٔب مولود ا

. ا߱روب la terre et le sang 1957. اҡٔرض وا߱م le fis de pauvre 1953فرعون اˊن الفقير 

 la 1952. وˊرز محمد دیب في ثلاث̿˗ه المشهورة ا߱ار الكˍيرة les chemins qui montentالوعرة 

grande maison 1954. والحریق l’incendie 1959. صیف إفریقي 1957. والنول un été 

africain یضا مولود معمري من ˭لال الرǫٔ بوة الم̱س̑یة . ظهرla colline oublié و̎يرهم ̡كاتب .

  Թسين وماߵ ˨داد فۤ بعد في كل من نجمة وسˆٔهبك غزاߦ و̎يرهما.

إن ǫٔهم ما في هذه الروایة (الك˗اԴت) هو ذߵ الإیقاع الفني ̥لجمل الطویߧ والقصيرة؛ فالقارئ 

 وصف الشخصیات واҡٔوصاف المدن والشوارع والجدران بل الحیاة نفسها، إلىیقف Եرة ǫٔمام وصف 

ر الكˍير الحجم والمتعدد المس̑توԹت وبنفس والش̑بهات دون تصنع ی ذ̠ر. ضف إلى ذߵ ا˓ساࠐا Դلتصو̽

ر السلوك ǫٔو ما یصطلح ̊لیه ǫٔدب السلوك.    الحدث. بل هناك من اتجه نحو تصو̽

ل تحق̀ق النص الإبداعي الجزاˁري لا ̽زال یناضل من اˡ في ظل هذا المشهد المترهل، فان

الجات ف̲یة م˗باینة المس̑توԹت، لعل من ǫٔˊرزها مس̑توى ا̥لغة وجوده الفعلي ضمن واقع م˗صدع و̊بر مع

التي تعبر عن شخصیة ا̦كاتب من ݨة والواقع من ݨة ǫٔخرى. یقول عبد الله ر̠یبي: لعل هناك ظروفا 

ǫٔنها ǫٔسهمت في التعریف ˗ب Դ̥لغة القوم̀ة مجهولا إلى ˨د ما. في ˨ين كثيرة ǫٔسهمت في جعل من ̽ك 

بیة في الجزاˁر. حتى ǫٔن بعض ا߱ارسين لҢٔدب الجزاˁري الحدیث في البلاد بمن ̽ك˗ب Դ̥لغة اҡٔج̲ 

Զٓر المك˗وبة Դ̥لغة اҡٔج̲بیة ولم ̼شيروا من قریب ǫٔو بعید إلى  ҡدب درسوا اҡٔالعربیة ˨ين عرضوا لهذا ا

ب ˄ات اҡٔوروبیة شرقا وغرԴ ا߳̽ن اح˗فوا ҡٔԴدك˗ب Դ̥لغة القوم̀ة فضلا عن الباح˞ين في الب̿ من ̽ 

  19 المك˗وب Դ̥لغة Դلفر̮س̑یة.
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ߧ Դٕفرازاتها Գجۡعیة والس̑یاس̑یة ̊لى  ا يحمل طابع المر˨ lات م̲عرˡنتاԳ و̊لیه شكلت هذه

ه الخصوص وتجلى ذߵ في ثلاث مرا˨ل نوجزها فۤ یلي: lو  

لالم ߧ بما يمكن ǫٔنǫٔ̽ن تميزت هذه الم :1953 – 1945ة اҡؤلى ̒ر˨ ̮سمیه الروایة الاثنوغراف̀ة التي لا  ر˨

˔زید عن وصف ما ˔راه العين یوم̀ا. تصف دون تقديم الحلول نظرا لاف˗قار الرؤیة البعیدة. نقول ذߵ في 

  دیب. محاولات فرعون ومعمري و

ل كثر نضˤا، كان ذߵǫٔ̽ن اتج  :1958 – 1954ة الثانیة ̒المر˨ ٔ ҡعمال إلى الواقعیة اҡٔة دخول هت اˤ̀˖ن 

ٔعمال ف̲یة ˡادة م˞ل التي قدࠐا  ا̦كاتب ̊الم الثورة ̊لى المس̑توى ǫ العملي والفني. وقد قدمت هذه الفترة

  كاتب Թسين.

ل كثر شمولیة وا˓سا̊ا،  :1962 – 1958ة الثالثة ̒المر˨ ٔ ǫ بعاداǫٔ دب المقاومة وا˭ذǫٔ ̽ن تبلور فيهاǫٔ نǫٔ فˍعد

رسم تباشير Գكان يمˤد و̼ش̑ید Դلحرب ǫٔصبح یقدس Դل  س̑تقلال شهادة في سˌ̀ل الوطن ويمˤدها و̽

  التي بدǫٔت تلوح في اҡٔفق. وǫٔحسن من يمثل لهذه الفترة محمد دیب ومولود بوربون وماߵ ˨داد.

ˁدب الجزاҡٔنٔ تعترض إقامة صورة واضحة وم˗كامߧ عن اǫ ت التي يمكنԴري و̊لیه فالصعو

كثر Դلطبیعالمك˗وب Դلفر̮س̑یة تعود في اҡٔصل إلى ت߶  ٔ ǫ ا̮سة، وتتعلقˤرة المقای̿س ̎ير المتԵ ة ا߳اتیة

وԴلعناصر المكونة ̥لنص Եرة ǫٔخرى. واҡٔمر الوسط في ذߵ كله هو Գس˖̲اد إلى دلائل ذاتیة وف̲یة 

ئنة ضمن نطاق اҡٔدب الجزاˁري، ا̎لبها ذات طبیعة لغویة. وانطلاقا من هذا التصور لوضع الروایة ا̦كا

جسد الروایة الجزاˁریة في كلیتها؟ إذا غير اҡٔساسي والتطور الكمي والك̀في ا߳ي ضرب ن˖ساءل عن الت

  اعتبرǫٔ Էن الروایة هي النوع ا߳ي ̽رفض Գكۡل ویصر ̊لى التطور بتعبير Դخ˗ين.

ل - 2- 2   ة النضج̒مر˨

دٓاب ما بعد الكولونیالیة ˭لال ̊ ǫ دة مرا˨ل ˔زام̲ت مع مرا˨ل الوعي القومي تطورت

وب Գفتراق عن المركز ԳمبرԹلي و̊لى ش̑تى ني والإقليمي، واس˖̲ادا إلى ضرورة مل˪ة هي وجوالوط

اҡٔصعدة ˭اصة الثقاف̀ة منها؛ ǫٔ̽ن ǫٔصبح التوˡه الجدید ̥لغة يمثل ǫٔهم الملامح والخصائص في ولادة 

ٔ ǫٔدب ˡنصوص ǫٔدبیة وما بعد ̠ولونیالیة متميزة  دید يحمل بين طیاته في تق̲یاتها ولغتها وموضو̊اتها. إذ ̮شˆ

ˡ ریة وبظروفˁߧ، كما ̮شˆتٔ معه اتجاهات مختلفة ̊برت عن مصالحها من الروح الجزا دیدة فرضتها المر˨

مواقعها الطبق̀ة بقصد ǫٔو دون قصد... ویعتبر هذا اҡٔدب ˉشكل ما ام˗دادا ҡٔدب الثورة الوطنیة، وربما 

كثر ٔ ǫ ه المر كانˡاوزا في كثير من نماذˤ˗كثر تقدما تح تطورا م̲ه، م ٔ ǫ ߧ اول ˨ߧ النقدیة الحماس̑یة إلى مر˨

ا߳ي ˨اول الك˗اب المبتدئين في فترة الس̑بعینات التعبير  ǫٔ 20ن ˔رسم بعضا من قسمات ̊الم المس̑تقˍل.

سد قيم العداߦ عنه تحت مظߧ الخطاب الس̑یاسي Գدیولوݭ السائد، ووˡدوا في هذا الخطاب ما يج 

 ٔҡجۡعیة التي صارت ˨لم اԳ.̎لبیة  
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ٔلوف، ̊بر تخلصها  إن هذا التحول يمثل بحق البعد الجمالي والتجریبي لقصة / روایة بدǫٔت تخرج عن، المˆ

لى المس̑تویين. كما تمك̲ت من توظیف رموز التˤدید  من الك˞ير من الطرو˨ات التي س̑بقتها و̊

وحوار والتي لا يمكن  يرها إلى ˡانب تق̲یات الك˗ابة الجدیدة من سردوالحداثة... من ˔راث وǫٔسطورة و̎

نها. الشيء ا߳ي ǫٔدى إلى تˆسٔ̿س فضاء فني لا يمكن تجاهࠁ حمل ̊لى ̊اتقه ̥لقصة الحدیثة الت˯لي ع

   21 غمار التجریب ̊لى مس̑توى ا̥لغة ҡٔԴساس.

 ٔ ǫ دها وان كانت تتجسد فيها كثر من ̎يرها، فالحاضر إن م˞ل هذه القضاԹ لا تخص الروایة و˨

وق إلى المس̑تقˍل، والتابوهات ب̿˄ة المعقدة التي تعاني التبعیة ̥لماضي والتا߳ي یع̿شه اҡٔدیب وال 

الس̑یاس̑یة وا߱ی̱̀ة شكلت مخزوԷ دلالیا لا ̼س̑تهان به في Եريخ نمو وتطور السرد العربي عموما 

بنص الجازیة وا߱راو̼ش لعبد الحمید ˊن والجزاˁري خصوصا. هذا اҡٔ˭ير ا߳ي شهد انطلاق˗ه الفعلیة 

˔تمثلهدوقة  قيمة تجربة عبد الحمید ˊن هدوقة الروائیة في  و̎يره من النصوص. ̼س˖شهد بوشوشة قائلا: 

المشهد السردي الجزاˁري الحدیث والمعاصر في طابعها التˆسٔ̿سي، ذߵ ǫٔن تحدید زمن ̮شˆةٔ الروایة 

لنقاد ǫٔول وا߳ي یعده ا 1971ظهور نص " ريح الجنوب" ̊ام الجزاˁریة ذات التعبير العربي، تغيرت ب 

   22 لۣذج البدئیة التي كانت تتحسس الطریق إلــى الروایة.روایة ف̲یة جزاˁریة، مقارنة ببعض ا

في خضم هذه التحولات الثقاف̀ة والصرا̊ات الفكریة والجمالیة، كان إذا نتاج عبد الحمید ˊن 

ة؛ فˍدءا ˊريح الجنوب وقيمیا ولغوԹ ࠐولا في جسد الروایة الجزاˁریهدوقة و̎يره ̼س̑تدرك نقصا كمیا 

ن قارئ جزاˁري وˉشكل فني لامس التغيرات الجذریة في ح̀اة وǫٔ˛رها اҡٔدبي الع  1971 میق في ˔كو̽

واس˖ۢرها لت߶ الجهود الرام̀ة لبناء مجتمع مدني  1975البلاد زمن Գس̑تقلال، ومرورا ˊنهایة اҡٔمس 

 ومحاوߦ تعر̽تها لواقع المدینة وما 1980لصبح مقوماته وبخاصة الریف̀ة منها، تبا̊ا في Դن امحافظ ̊لى 

وطني المحدد لتطور البلاد. وصولا كانت ˓شهده من نقاشات ǫٔفضت في نهایة المطاف إلى م̀لاد المیثاق ال

ا߳ي یعتبر بحسب النقاد العمل الفني ̎بر العادي، ا߳ي يجمع بين سمات  1983إلى الجازیة وا߱راو̼ش 

الروایة الس̑یاس̑یة المعاصرة واҡٔسطورة الشعبیة القديمة، بل السرد الواقعي والقصیدة النثریة الرمزیة بين 

 .1992لج̱س الروائي ا߱ال. وا̯تهاء ˊروایته اҡٔ˭يرة ̎دا یوم ˡدید الواقع واҡٔسطورة والوعي بخصائص ا
23   

بهذا د˭لت الروایة الجزاˁریة زمن التحول بفعل الخصوصیة التي ميزت ح̀اتها السردیة المرتبطة 

ه الت˪دید،  lجۡعیة والس̑یاس̑یة والتاريخیة ̊لى وԳ بحالات التحول والتغير التي عرفتها الس̑یاقات

تغذي الروایة ԴٕمكاԷت معرف̀ة وف̲یة وتخصب نظاࠐا بˆشٔكال ˡدیدة من الوعي والرؤى.  والتي ǫٔصبحت

وهو تطور وتغير تعلق ҡٔԴساس حول نظرة ا߽تمع الجزاˁري إلى ذاته ومواقفه في ظل الوجود العربي 

شار الحرԹت وا߱يمقراطیات زم̲ا بعد Գس̑تقلال وزمن ال̟  ش̿̀د والغربي ̊لى ˨د السواء، وفي ظل ان̟

والبناء. واس˖̲ادا إلى نصوص مرجعیة في Եريخ الخطاب الروائي الجزاˁري، ومساءߦ اҡ̮ٔساق الثقاف̀ة 
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وԳجۡعیة والس̑یاس̑یة المصاحˍة لها، والتي ̽رى فيها النقاد ǫٔنها م̲حته تميزا تمثل في ت߶ العلاقة بين 

̼س̑تمد م̲ه ǫٔس̑ئߧ م˗نه الحكائي وˉسˌˍه یبحث ع ن اҡٔشكال واҡٔب̱̀ة الف̲یة القادرة المرجع والنص وهو 

̊لى اس̑تعاب ت߶ الإشكالیات وصیا̎ة المواقف الفكریة وԳدیولوج̀ة تجاهه، يمكن ǫٔن ̯رسم في هذه 

ߧ مسارا إبداعیا مختلفا حقا؛ لا من ح̀ث الرؤیة ولا من ح̀ث التق̲یات ولا المواضیع، ولا حتى  المر˨

روایة تبدǫٔ من المدینة وت̱ته̖ي فيها، كما لو كانت هي الروایة ǫٔزم̲ة وǫٔمك̲ة الفعل الروائي. فقد ǫٔصبحت ال

ߧ السابقة ǫٔ̽ن ˨لت القریة بؤرة لها. يمكن ǫنٔ  في ˨د ذاتها ولا ˓س̑تقيم إلا ̊برها، وهذا Դلمقارنة مع المر˨

ߧ النضج والتحول الروائي هذه ˊروایة الشمعة وا߱هاليز لୖكاتب الطاهر وطار والتي یعدها  نمثل لمر˨

اد ب̱̀ة نصیة وم̲ه ف̲یة Դم˗یاز، نظرا لما شملته من عناصر ǫٔسلوبیة ميزت طبعتها السردیة ومن ذߵ النق

ة بذߵ رؤیة ا̦كاتب الخاصة بمقومات الك˗ابة الروائیة وطرائقها؛ وهذا ̊بر Գنتقال من  التۤتیة. طار˨

ஒلیات السرد والعرض والنظریة السردیة عموما. لم تعد ا ǫ ߧ الوصف إلى لروایة بهذا ˡ̱سا ǫٔ˨ادԹ قابلا مر˨

ة،  ̥لنمذˡات الثابتة، بل ǫٔصبحت مفهوما دینام̀ا، مخرقا ҡٔԴصوات المتنافرة وا̥لغات المتعددة المتصار̊

   24 ومسر˨ا ح̀ا لتناسل وتفا̊ل العلامات ا߿تلفة.

بهذا ˭اضت الروایة الجزاˁریة وحتى العربیة مرة ǫٔخرى وفي سˌ̀ل تطورها، معركة ضد ا̥لغة، 

˔تميز Դلك˞افة ا̥لغویة وتعدد في اҡٔصوات والنغمات والإیقا̊ات، فالروایة ودون  ما ǫٔدى بنصوصها Դن 

̎يرها من اҡٔنواع Գدبیة ˓شع بذߵ. و̊لیه فقد تحایث النص الجدید لغة لا ̽كون إلا بها، ولا ˔كون 

ة تقوض السائد وتمتهن ̊لى ما هي ̊لیه إلا إذا ˨ا̽ثها نبض النص، لتكون صورة عنه وتجس̑یدا ࠀ. لغ

القوام̿س و˓س˖ثمر إمكانیاتها ا߿تˌ˄ة، م˗حوߦ إلى لغة م˗عددة اҡٔطیاف وم˗نو̊ة Գقمطة، یعلن كل قماط 

خٓر. ҡه لها لا ̽رقد في القماط ا l25 عن و   

  ة الروایة الحدیثة̒ل˨مر  - 3 - 2

اصة ا̥لغویة، تغدو الرو ایة الطریقة التي في ضوء الفهم السابق لعلاقة الروایة Դلتحولات و˭

نما  يخاطب بها ا߽تمع نفسه، وهي طریقة لم تت˪د ̊بر Գح˗فال العربي Դلج̱س الروائي الوافد فحسب، وإ

ر الك˗ابة  بوعي كتاب ˨داثیين ضمنوا ذߵ الج̱س الروائي الحدیث وعیا Եريخیا ˨دیثا فˆسٔهموا في تنو̽

یقول ا˨د المهمومين Դ̥لغة والقضیة: ولعل ̊بر تفˤير ا̥لغة وتجدیدها ˉشكل مدهش ومس̑تمر.  26نفسها

دٓاب اҡٔخرى. ̥لغة  ҡن ̥لغة دور يختلف قلیلا عما ̥لغة في اǫٔ دبنا مساߦ ا̥لغة، ازعمǫٔ من اخص خصائص

في الثقافة العربیة ما ̽كاد ̼ش̑به سطوة المطلق ǫٔو هي تجل من تجلیات المطلق... ولكنها بطبیعتها يجب 

لیضیف ǫخٓر: إذا ما    27 انیة، ǫٔیضا ش̿˄ا دائم الحداثة ̊لى عراق˗ه.ǫٔن ˔كون تجربة معاشة، ˭برة إ̮س

˓س̑تمد قيمتها  شكلت ا̥لغة العنصر اҡٔساس في بناء الروایة و̊المها الفني مع Դقي العناصر، فإنها في المقابل 

ة تˆسٔ̿س في ا߱رس النقدي بوصفها مادته الخام التي یقوم ̊ليها الت˪لیل المعاصر... وبناء ̊لى هذا فالروای

   28 لغوي، ومشا̠سة معرف̀ة وجمالیة تجاه ا̥لغة في ˨د ذاتها.
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߳اك تطرح قصص الجیل الجدید مفهوما ˡدیدا للإبداع، انطلاقا من رؤیة ثقاف̀ة ǫٔسهمت فيها 

̦نمطیة ومحاوߦ الرجوع إلى  ̦تمرد ̊لى الواقعیة ا ٔˊرزها ا ǫ ̊دة عوامل، فرضتها سا˨ة الك˗ابة العالمیة. لعل

ا߳ي ̼س̑تجیب لبعد اللانهایة لتحقق فكرة الإبداع، ا߳ي هو تعارض وانقطاع بين الواقع  ǫٔفق̀ة الفن

رات الناش̑ئة عن الصراع والبحث عن طرق  القائم وطموح ا߳ات إلى واقع ̎ير م˗حقق. والى التو̝

لروائیة إننا وبمق˗ضى هذه الحركة التفك̀ك̀ة التي تقوضت ̊لى إ˛رها عناصر الب̱̀ة ا  ˡ 29دیدة في التعبير.

التقلیدیة، ǫٔمام نص ˡدید لا یعرف Գس̑تقرار من روایة إلى ǫٔخرى، ولا ی̱شا عن تفˤير ق̀ود السلطة 

والمقدس والمدلول الثابت. نص يحاول اس˖ۢر تعدد المرجعیات الثقاف̀ة والقيم التقلیدیة فقيم الهویة، 

اصة هذه اҡٔ˭يرة Դعتبارها موضو̊ا قار ߱ى جمیع الشعوب، ما ǫضٔ فى إلى عوالم سردیة تˆسٔست و˭

خٓر، ا߽تمع التقلیدي وا߽تمع الحدیث... ҡوا Էҡٔوفق ثنائیات ا  

في ǫٔفق الك˗ابة الروائیة  الجزاˁریة الجدیدة ومن هذا المنطلق المشار إلیه سابقا، فإننا نقرǫٔ في 

ا وس̿شهدها حكایة العربي اҡٔ˭ير لواس̿ني اҡٔعرج ǫٔهم التحولات التي ̊اشها وس̑یع̿شه 2084روایة 

الفرد وا߽تمع العربي، اҡٔمة العربیة ˭لال قرنين من الزمن ǫٔو ̽زید. وذߵ Դلاس˖̲اد إلى ̊دد من 

الشخصیات واҡٔ˨داث والمسارات السردیة ا߱اߦ في عموࠐا ̊لى الۡسك وԳ˓ساق المكون لحواریة 

  الروایة الخطابي.

وفة في الإبدا̊ات العدیدة؛ ǫٔ̽ن كان إن هذه الحواریة الخاصة والتي تعدت اҡٔشكال المعر 

ا̦كاتب یلعب ̊لى تعدد في ا̥لغات والحوارات المتقاربة زمانیا ومكانیا ودلالیا، لیصبح اҡٔمر في هذه 

ߧ الروایة الجدیدة) لعبا ˭اصا لجمߧ م̲طلقات Եريخیة وǫٔدبیة ̊لمیة س̑یاس̑یة  ߧ (مر˨ الروایة وهذه المر˨

من ذي قˍل. وبذߵ لم تعد الروایة رهینة متن ˡاهز Դلتراث ǫٔو  وعسكریة وǫٔخرى دی̱̀ة ولعالم ǫٔوسع

اصة طور التجریب رهینة المس̑تˤدات الفكریة، رهینة الإ̮سان  الواقع ǫٔو بهما معا، بل ǫٔصبحت و˭

العربي الحدیث في تفكيره، تعامࠁ، تخییࠁ ونظرته لҢٔش̑یاء، في ̊لاق˗ه Դلزمان والمكان و̎ير ذߵ. 

ߧ اҡٔ˭يرة شكل مشهدا یغلب ̊لیه التعدد والتبا̽ن والرفض فمحتوԹت المشهد الر  وائي الجزاˁري في المر˨

Զرة إشارات  ٔلوف، وإ ̦تمرد الواضح ̊لى الوعي الجمالي المˆ العنیف ̥لجمالیات الروائیة الراس̑بة، وا

القيم Գس̑تفهام حول المفاهيم اҡٔدبیة واҡٔنظمة ا߳وق̀ة والجمالیة المتداوߦ، وبذر الشك في م̲ظومة 

.Էح̀اǫٔ اج الحاد ̊لى كل المعاني المتعددة ̥لسلطة بما فيها سلطة المعنىˤ˗حԳإننا نجد   30 السائدة... و

ǫٔنفس̑نا ǫٔمام لغة تحمل هواجس ا߳ات سواء كانت كاتبة ǫٔو قارئة، ما يحقق ̥لغة السردیة في الروایة 

بر تمثیل التجربة التي یع̿شها المتكلم في الجزاˁریة الحدیثة وظائفها الثلاثة بدءا Դلوظیفة التجریˌ̀ة؛ ̊

س̑یاق ثقافي واجۡعي معين. فالوظیفة التواصلیة من ˭لال تحدید زاویة المتكلم ووضعه وǫٔحكامه 

و˓شفيره ߱ور ̊لاق˗ه في المقام وحوافز قوࠀ لشيء ما في ̊لاق˗ه مع مخاطبه. وا̯تهاء Դلوظیفة النصیة ǫٔي 

ஒلیاتها وǫٔݨزتها المفاهيمیة  31 داع.اҡٔصول التي تتر̠ب منها لغة الإب ǫ وكان ا̥لغة السردیة المعاصرة تغير من
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والمصطلحیة، فعلى مس̑توى الفضاء الروائي ǫٔصبح المكان النصي سا˨ة ̥لصراع ا߱ائم بين اҡٔصوات 

ة، إذ ǫٔضحى فضاء مشحوԴ Էلتو˔ر مزدحما Դلحواجز والحدود وكذߵ الشيء نفسه عن  والرؤى المتصار̊

التي ǫٔصبح صوتها یعلو ویفوق صوت المؤلف. الك˗ابة الروائیة بهذا المفهوم ǫٔصبحت بحسب الشخصیة 

Զرة ̥لسؤال لا تقديما لҢٔجوبة.     32 ادوارد الخراط ا˭تراقا لا تقلیدا واس˖شكالا لا مطابقة وإ

  ة̓اتمــــــخ

ق والمنجز في حق̀قة هذا البحث ا߳ي یؤسس ̥لغة السردیة في الروایة الجزاˁریة بين المنطل

نقر Դن الروایة العربیة ومنها الجزاˁریة شهدت بدورها تغيرات وتطورات ̊دیدة، م̲قلبة بذߵ ̊لى نمط 

السرد التقلیدي وǫٔطره الثابتة؛ Գسلوبیة منها (ǫٔ˨ادیة الصوت، اس̑ت˃˞ار الوصف في المكان والزمان...) 

ن˖ˤ̀ة عملیة طویߧ Գمد.  التطوروالمضمونیة (النزوع Գدیولوݭ) وԳج̲اس̑یة ایضا. كان ذߵ 

لمنتمي الى الرعیل  شكلت قضیة ا̥لغة Դلموازاة مع ذߵ هاجسا وراهنا ߱ى المبدع الحدیث كما المبدع ا

Գول، ߳ا كان لزاما ̊ليهم ǫٔن یطوعوا هذه ا̥لغة لكي تۡشى وزمن وروح العصر. یقول عبد ا߽ید 

ٔهمیة المحاولات التˆسٔ  ǫ ̿س̑یة ̥لسرد العربي الحدیث ˔كمن في قدرته ̊لى تطویع ا̥لغة الحس̿ب في ذߵ: إن

و˔رویضها مع لغة الحیاة التي تمور Դلتنوع والتعدد والتˤدد، وبذߵ التˆسٔ̿س لفن سردي ˡدید ومغا̽ر 

ٔلوف ا̥لغوي. فلا عجب ǫٔن ǫٔ˭ذت قضیة ا̥لغة ˨يزا ̠بيرا مقارنة بباقي القضاԹ في الروایة العربیة  ̥لمˆ

ت معركة قویة بين الرعیلين؛ ˭اصة ما تعلق منها Դلهویة الوطنیة والعربیة التي تع̿ش في شكل الجدیدة. و

   33 ظل ت߶ الثورة المعرف̀ة في ̊لوم الإ̮سان وا߽تمع وفلسفة الخطاب وتحلیࠁ.

الروایة الجزاˁریة الف̲یة والفكریة  خطاب إذن فان الحاˡة من هذا كله، هي البحث عن مميزات

لى ˨د ما. ووفق ظرف تحولي لم یفرض من فوق، بل كان ثمرة الصرا̊ات والنضالات وبصورة كاف̀ة إ 

ஒل إ̦يها  ǫ لمقابل يمكن تلمس بعض الحقائق والنتائج التيԴ ري. انهˁالیوم̀ة ̊لى طول مسار التاريخ الجزا

  التخییل الجزاˁري ومنها:

1-  ̼ٔǫ دبیا كل ما تم ذ̠ره ید˭ل ضمن مفارقة الروایة، فه̖ي في م̱ش̑ئها، وفيǫٔ سر تعاریفها، تلبي م˗طلبا

هو الغایة في الˌساطة "حكایة" سرد، قصة لا تعدو ǫنٔ ˔كون ش̿˄ا من نتاج ا߿یߧ ǫٔو " حكایة خ̀الیة" 

كما یقول اҡٔمر̽ك̀ون... بید ǫٔنها بعد ̊دة قرون من التطور، اغت̱ت بمرام ˡدیدة، ̎دت تلبي ˨اˡات 

كثر سریة، واشد Դطنیة، وابعد عمقا إلى ما ٔ ǫ  .دبي دائم التحول والتبدل، ی˖سم  34لا نهایة ࠀǫٔ إنها نمط

Դلقلق لا ̼س̑تقر ̊لى ˨ال. انه لا يمكن طرح هذا الوعي في الروایة دون التطرق إلى ا̥لغة الروائیة 

ات م˗فاوتة، محاوߦ بطبیعتها التعددیة  lا بدر˨Թولى ا̯زҡٔ(السردیة) التي حققت م̲ذ التˆسٔ̿س ا

  ̀ة والصیغ والمفردات Գج̲یة و̎يرها.اس̑تعاب ا̥لهˤات العام 

̦تمظهرات الحداثیة في النص الروائي الجزاˁري یبقى ǫٔمرا صعبا، ̠ون Գخ˗لاف ǫٔیضا  -2 ǫٔن رصد كل ا

ه الت˪دید، وكذا الظروف المحیطة.  lنفسهم ونظرتهم إلى الإبداع ومقوماته الف̲یة ̊لى وǫٔ ̽كمن في المبد̊ين
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صر والب̱̀ات التي تصوغ عملیة التˤدید. ̠ون البحث عن قيم كتابة ߳ا لا يمكن حصر وتحدید كل العنا

ˡدیدة لا ̽زال قائما ما بقي التجریب مس̑تمرا، وما بق̀ت نظرة الك˗اب وتصورهم حول الحداثة الروائیة 

  وانجازاتها النصیة م˗غيرة ǫٔیضا.

˗اب الجزاˁریين؛ فإذا لغة الروایة الجزاˁریة شهدت م̲حى تطورԹ من ح̀ث المعجم واҡٔسلوب عند الك  -3

ߧ  ߧ اҡٔولى (الرواԹت العربیة) سهߧ المنال والفهم عند القارئ والناقد. ̊ادت مع المر˨ كانت في المر˨

الثانیة تحمل شߕ یتطلب البحث والتنق̀ب في المفردات والترا̠یب التي تطورت في الروایة الجدیدة 

ߧ اҡٔ˭يرة لتصبح بحثا مس̑تمرا وت˖ˍع حتى    في ج̀نالوج̀ا ا߱ال والمدلول.و̊بر المر˨

الروایة الجزاˁریة و̊بر لغتها السردیة المتحوߦ حققت مكاسب ࠐمة ̊لى المس̑توى المحلي والعالمي؛ فه̖ي  -4

ஒ ̎يرت من مفهوم اҡٔدب و  ǫ ̥لمجتمع. فالمبدع دائما كدت ضرورة اس̑تˤابته  ٔ ǫلیات تلق̀ه عند المبد̊ين، و

 .لغة السائدة والموروثة وبصراع مس̑تمر معه̼سعى إلى تخصیص لغته الإبداعیة ضمن ا̥

ߧ Գولى وربما حتى الثانیة تقر̽ریة مˍاشرة واقعبة، مرتبطة بمرجعیتها  -5 لغة الروایة الجزاˁریة في المر˨

ߧ الثالثة رمزیة مرتبطة بعوالم ˡدیدة  لمتمثߧ في الریف والمدینة. في ˨ين اصبحمت في المر˨ المحلیة ا

  ادمة من ب̿˄ات اج̲بیة في عموࠐا.وثقافات اكبر واوسع ق
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