
سٓ̑یا جˍار                                       ǫٔ/ حمیدة سلیوة ҡ ر في بیوتهنˁٔثير الفني في قصة ̮ساء الجزا ات الت̂   تنو̊

 ˡ2019انفي                                     217                                      -ˉسكرة–ˡامعة محمد خ̀ضر 

سٓ̑یا جˍار.  ҡ ر في بیوتهنˁات التˆثٔير الفني في قصة ̮ساء الجزا  تنو̊

 

  

 

  

ٔس̑تاذة ҡحمیدة سلیوة:  ا             

  العربیة وǫدٓابهاقسم ا̥لغة 

دٓاب والعلوم الإ̮سانیة و الاجٕۡعیة  ҡكلیة ا

  (الجزاˁر)  عنابة ˡامعة  

  ص: ــــــملخ
ٔثير والتˆٔ˛ر  یبحث هذا المقال في ̊لاقات التˆ

بين اҡٔدب والف̲ون ؛وهي محور هام من محاور اҡٔدب 

المقارن،وقد كان Գح˗كاك Դلمذاهب ال˖شك̀لیة ممارسة 

ر اҡٔشكال  عرفها الروائي والشاعر ساهمت في تطو̽

والتق̲یات،ویبدǫٔ المقال بجانب نظري یتعرض ҡٔقوال 

المنظر̽ن فۤ يخص العلاقة بين اҡٔدب والف̲ون ؛من ǫٔول 

هو ǫٔرسطو إلى رن̿̀ه ولییك ǫٔشهر Էقد م̲ظر ̥لشعریة و 

تحدث عن هذه القضیة في القرن العشر̽ن، ǫمٔا الجانب 

ة في قصة"  التطبیقي ف̀بحث في التˆثٔيرات الف̲یة المنو̊

،وهو نص تنوعت الجزاˁر في بیوتهن ̮ساءǫسٓ̑یا جˍار" 

كعیبي  ف̀ه Գس̑تعارات بين رسم اس˖شراقي و̝

في ǫخٓر و ،وموس̑یقى وǫٔغنیة ˔راثیة ورقص ̮سوي،

 المقال ˭اتمة تجمع ǫٔهم النتائج والملاحظات.

 
 

Résumé : 
Cet article traite de la relation 

d'influence entre la littérature et les 
autres arts. L'article commence par 
une perspective théorique sur la 
relation entre les arts,  De Aristote à 
Rene Wellek le plus célèbre 
comparatiste travaille sur cette 
question au 20ème siècle. Le côté 
pratique examine le phénomène de 
diverses influences artistiques dans 
l'histoire femmes d’Alger dans leurs 
appartements. C'est un texte dans 
lequel les métaphores artistiques ont 
varié entre une peinture orientale et 
cubiste, une musique et chanson 
folklorique et la danse féminine, selon 
une approche comparative recherchant 
des influences  sur le Contenu 
littéraire et la forme structurale, Et à la 
fin conclion résument les effets et les 
observations les plus importantes. 
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كانت العلاقات بين ǫٔنواع التعبير الإ̮ساني ولا ˔زال محور بحث في ǫٔهم ا߱راسات الجمالیة 

العرب، وقد ˔ركزت هذه ا߱راسات ̊لى مسائل مشتركة بين الف̲ون التي واهتم بها الغرب ،والنقدیة 

  شتر̠ت في الموضوع والرساߦ و الهدف.اخ˗لفت في العناصر المكونة لها وا

ة من ال˖ساؤلات منها: هل ˔كفي هذه المشتركات حتى تقوم  وهذه اҡٔمور تضعنا ǫٔمام مجمو̊

ٔثير وتˆٔ˛ر بين الف̲ون؟ ǫٔما ال˖ساؤل المهم ا߳ي یعن̲̿ا فهو: هل Դٕمكان اҡٔدب ǫٔن ̼س̑تعير  ̊لاقات تˆ

لتي تظهر ̊لى مس̑توى  النص الإبداعي؟ هل ؟ وما هي الن˖ˤ̀ة ا الخصائص من الف̲ون ̊لى تنو̊اتها

ٔثيراته الف̲یة، كل هذه  ٔ˛ره Դلفن ؟ وهل يمكن ࠀ ǫٔن ینوع في اس̑تعاراته و تˆ يمكن لҢٔدیب ǫٔن یبدع في تˆ

ٔ˛ر ،من ˭لال نص ̦كابتة جزاˁریة  اҡٔس̑ئߧ س̑ن˪اول الاˡٕابة ̊ليها وفق مقاربة مقارنة تبين المؤ˛ر والمتˆ

"̮ساء الجزاˁر في بیوتهن" الطرح وهي"ǫسٓ̑یا جˍار " من ˭لال قصتها ̠بيرة في الإبداع وعمیقة في 

Femmes D’Alger dans leurs appartements  هذا العنوان ا߳ي يحیل رفقة ̎لافه إلى الف̲ان

ين دولا̠روا   lوǫٔ الفر̮سيEugene Delacroix  في لوح˗ه الشهيرة التي تحمل نفس العنوان،فماذا عن

  ǫسٓ̑یا جˍار والفن؟.

رٓاء في س̑ی ǫ ن نتطرق إلىǫٔ اق تˆٔطير العلاقة بين الف̲ون في س̑یاقها النظري ،كان ̊لینا

"  یقول :"الشعراء فن الشعرا߳ي من ˭لال  كتابه"  ǫ Aristoteٔرسطوالمنظر̽ن لها، ومن ǫٔقدࠐم 

  )1(يحا̠ون إما من هم ǫٔفضل منهم ǫٔو ǫٔسوء منهم،ǫٔو مساوون لهم ،شˆنهٔم في ذߵ شˆنٔ الرسامين".

ي الرسام و الشاعر؛ فهما يحا̠یان الناس في ˨الاتهم ا߿تلفة ǫٔخ̀ارا ǫٔو ǫٔشرارا، وفي وهنا یلتق

ف˗جتمع الف̲ون  ǫٔسوء الحالات وفي ǫٔحس̑نها، ما يخلق  ال˖شابه في الموضــوع وԳخ˗لاف فــي الوس̑یߧ، 

الخصائص  في نقطة وا˨دة وهي المحˆكاة ̥لطبیعة واҡٔفعال والمشاعر بحثا عن صورة م˞الیة ،وتختلف في

  النوعیة كم˪ˆكاة Դلشكل  ومحˆكاة Դلصورة و المحˆكاة Դلصوت.

عن ˓شˌ̀ه الشعر Դلف̲ون اҡٔخرى ،ففي ˨دیثه عن الوزن الرԴعي ا߳ي  ǫٔرسطوولا ̽كف 

یقول: إنه ǫٔقرب إلى الرقص ،في اعۡده ̊لى التكرار ߽مو̊ات و ǫٔشكال   ǫEschyleٔسخلوس ǫٔضافه 

یقول: إنه ǫٔمر ˊرسم المناظر؛ فهو  Sophocleسوفوكل̿س̱سجمة ،وعند ذ̠ره معینة بطریقة م˖ساویة وم 

̼س̑تعين Դلرسم لصالح المˆسٔاة الشعریة، ǫٔما في ˨دیثه عن شخصیات المˆسٔاة ف̀قول:"لما كانت المˆسٔاة 

ر اҡٔصل رسموا  محˆكاة لمن هم ǫٔفضل م̲ا ف̀جب ǫٔن ̮س߶ طریقة الرسامين المهرة ا߳̽ن إذا ǫٔرادوا تصو̽

  .) ǫٔ )2جمل ǫٔو كانت ˓شابه الصور اҡٔصلیة"ǫٔشكالا

وهذا عندما تحدث عن تمثیل الصفات الظاهریة والباطنیة للإ̮سان في دقة و˔ركيز فهو یضاهي  

ر.   الشاعر الرسام في رسم شخصیاته ف̿س̑تعير تق̲یة التصو̽
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˖ساو لقد كان الشعراء والرسامون دوما حق م «من هذا الطرح ح̀ث قال: Horaceهوراسوقد اقترب 

  .)3(»في حریة Գبتكار 

ن اخ˗لفت  نها وإ خٓر ҡٔԴشكال واҡٔلوان ،وإ ҡ̦كلمات واԴ ن الشعر كالرسم ذاك ̽رسمǫٔ فهو ̽رى

الوس̑یߧ لكن المحˆكاة وا˨دة ،تمهد العلاقة بين الف̲ين ،ویقول ǫٔ˨د الباح˞ين تعلیقا ̊لى عبارة 

ٔثير التصوري في اҡٔدب   والتطابق الجمالي«:هوراس فكل منهما يحاول ǫنٔ ) 4(» الشعر والرسمتؤكد التˆ

یضاهي اҡخٓر شߕ وǫٔسلوԴ مع Գشتراك في المضمون ،وفي هذا ̽كمن البعد الفكري ̥لعلاقة؛ فه̖ي 

  ̊لاقة عمیقة تتغلغل في طبقات العمل الفني.

ا߳ي كان م̲˪ازا إلى Da Vinci لیوԷردو داف̱شي ومن بين من عنوا بهذه المسˆߦٔ كذߵ 

ر، فهو ̽رى ǫٔنه يحقق ما یعجز عنه الشعر ،فالشعر یفقد ال˖شابه مع الطبیعة ҡٔن مادته الرسم ǫٔو ا لتصو̽

ٔثير  ر فمادته اҡٔشكال التي هي صورة عن الطبیعة ،وهكذا فهو ǫٔسرع في التˆ هي الحروف ،ǫٔما التصو̽

ر ǫٔعمال الطبیعة إلى الحس الإ̮ساني بقدر:« یقول ما تقدمه من الحق̀قة و الیقين یفوق  یقدم التصو̽

ر  ة من ا߱قة تفوق التصو̽ l5(»ا̦كلمات والحروف،لكن الحروف تقدم ا̦كلمات إلى الحواس بدر(.  

یظهر في ߔمه محاوߦ لإˊراز الجمال المباشر والطبیعي في فن الرسم ،وتميزه عن الشعر في مادة 

والعين كذߵ،مع  التعبير بين ا̦كلمات واҡٔلوان، وهذا ما یعكس اخ˗لافا في التلقي؛ فاҡٔذن تدرك

ٔثير ودرج˗ه.   اخ˗لاف نوعیة التˆ

ر عن اҡٔدب،ذߵ ǫٔنه یقدم الطبیعة ǫٔما الشعر ف̀قدم  داف̱شيینفك  ولا یعبر عن تفوق التصو̽

والشعراء ،ولا  الشعر ̊لىǫٔعمال الإ̮سان (ا̦كلمات ) ،لهذا نصبه داف̱شي ǫٔعظم ǫٔنواع المحˆكاة في هجومه 

یعتمد  ر فهو فن مكاني یؤ˛ر المسا˨ات ؛ مما لا یغیب هنا ǫنٔ الشعر فن زمني  ̊لى التلاحق ǫٔما التصو̽

خٓر. ҡدهما ̊لى ا˨ǫٔ ینفي العلاقة ب̿نهما ولا یعني تفوق  

في س̑یاق بحثه عن الحدود بين فني الشعر والرسم ب̒ˆنٔ قوا̊د هذا الفن  Lessing لس̲̿جیعترف     

خٓر ، فيمكن لҢٔول منهما(الشعر) ǫٔن یصبح  ҡطقة ،ويمكن ̥لرسم هي نفسها قوا̊د اԷ ة رسما ویقدم لو˨

ه  lر عند الشاعر في مز ٔ˛ر الشعر Դلرسم ف̀قول:"یظهر فن التصو̽ ǫٔن یقدم قصیدة صام˗ة ،ǫٔما عن تˆ

لعناصر إيجابیة بˆخٔرى سلبیة في صورة وا˨دة هذه الخصیصة التي لا يملكها الرسام وفي المقابل ˔رن 

 .)6("بوضوح عند الشاعر

ی̱˗صر ̥لشعر ̊لى حساب الرسم فهو یعتقد ǫٔن ˭اصیة الصوت تميز  لو̠ونمؤلفه  و یتˌين ǫٔن ل̿س̲̿غ في

كد ̊لى اҡٔخوة الف̲یة بين  ٔ ǫة تبقى قصیدة بدون صوت،و القصیدة ف˗صبح لو˨ة Էطقة في ˨ين ǫٔن ا̥لو˨

  اҡٔسلوبين التعبيریين ǫٔخوة قد ت̱˗ابها بعض الغيرة الرام̀ة للإبداع والمبالغة ف̀ه .
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 مفاهيم" كما في كتاب"نظریة اҡٔدبف̿شرح في كتابه القيمّ "  Rene wellek ری̱̀ه ولییكǫٔما 

ٔثيرات من بعضها ،مع اخ˗لاف الصور بين نقدیة " ̠یف سعت الف̲ون إلى ǫنٔ ˓س̑تعير الخصائص والتˆ

  .)7(الشعر و الرسم یقول:" إن كل الف̲ون رمزیة م˞لما ǫٔن ا̥لغة نظام من الرموز"

رى ولییك ǫٔن العمل اҡٔدبي عب ارة عن طبقات من الرموز والمعاني یضیف :"تدا˭ل و̽

الوسائل والطرق الف̲یة مابين الف̲ون ا߿تلفة یؤیدها ما تذهب إلیه من ǫنٔ العمل الفني ل̿س مجرد عمل 

   .)8(فني قوامه ا̦كلمات و ا̥لغة"

ٔ محاورة قصة  ǫسٓ̑یا جˍاروس̱ˍدǫ)9 ( وتفا̊لها مع الرسم ،هذا الفن ا߳ي ̽رفع صوته من ˭لال

ين دولا̠روا"؛ ف̿س̑تحضر ̮ساء الجزاˁر في بیوتهنمو̊ة القصصیة بعنوان واضح وصارخ "ا߽ lٔوǫ  الرسام

̮ساء «Գنطباعي ا߳ي ا˭ترق ذات یوم س̑تاˁر ˭در ̮سائي  جزاˁري ،كما ˓س̑تحضر لو˨ة بیكاسو 

  ». الجزاˁر

ا ،وهي لو˨ة " Դلغلاف ا߳ي كان ا̥لو˨ة ذاتهقصة ̮ساء الجزاˁر في بیوتهنیتوطد العنوان في "

تمثل حضورا ̮سوԹ جزاˁرԹ؛ وقد كان ̥ل̱ساء الجزاˁرԹت حضور كثیف في لو˨ات المس˖شرقين ومن 

تجسد ا̥لو˨ة ثلاثة زوˡات لوا˨د  )11( Renoirرونوارو كذا )Dinet)10 نصر ا߱̽ن دی̱̀هذߵ لو˨ات 

مو̊ة القصصیة، فقد تمكن من رԹّس البحر العۢنیين في مدینة الجزاˁر كما ǫٔوضحت ا̦كاتبة في ǫخٓر ا߽

دولا̠روا ˭لال جوߦ قادته إلى المغرب العربي من دخول ǫٔ˨د قصور الب˪ارة Դلجزاˁر ،وكان ذߵ یوم 

،بعد ǫنٔ ǫٔنه̖ى زԹرة ࠀ إلى المغرب اҡٔقصى ح̀ث اس̑تمتع واغتنى Դلمناظر المبهرة )12( 1932جوان  25

لم ̥لمثالي «̦كاتبة: ̥لف̲تازԹ والفرسان الخیاߦ و̊ازفي الطرقات، تقول ا لقد كان المغرب مكان لقاء و˨

  .)13(»والجمالي،وشكل ثورة مرئیة Դل̱س̑بة إلیه

وم˞لت هذه المناظر (الف̲تازԹ والفرسان الخیاߦ والسا˨ة الملك̀ة واҡٔعراس والعازفون المتجولون 

وا̥لمسات Գنطباعیة  وǫٔلعاب الخفة والسيرك ) ثقافة عجیبة وثورة من المناظر الف̲یة Դلحركة واҡٔلوان

الیا ˊكل معنى «والتفاصیل العربیة، لكن هذا العالم ا߳ي اك˖شفه في المغرب كان lحربیا ،بل ر Թذ̠ور

  .)14(»ا̦كلمة  

وهذا ما حفز الشوق في دا˭ࠁ لیعرف العالم اҡٔنثوي في الشرق ،وقاده الفضول إلى ا˭تراق ̊الم 

ة واس̑تطاع ǫٔن يخترق الحجب لیقول «:المرǫٔة الجزاˁریة المحرم ،تقول ǫسٓ̑یا جˍار  كم هذا جمیل «نظرة ممنو̊

ٔة خراف̀ة لا »،ߒٔنه من زمن هوميروس ǫسطوریة لامرǫٔ ؛ هكذا ̊بر دولا̠روا  في یوم̀اته ߒٔنه ̽رى صورة

  وجود لها إلا في ̊الم الحكاԹت وقصص ǫٔلف لیߧ ولیߧ.

لا دافقا من الضوء واҡٔلوان ال̱ساء الجزاˁرԹت صدمة ̠بيرة لهذا المصور وس̑ی)  15(شكل حريم 

ا߿تلفة،وللإشارة لم ̽كن دولا̠روا الوح̀د من المس˖شرقين ا߳ي ̊الج الحريم ضوئیا بل كان هذا الموضوع 

كثر من ف̲ان منهم  ٔ ǫ يرار مغامرةˡ ين lٔوǫEugene Girard )16 (.  
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 دولا̠روا - ̮ساء الجزاˁر في بیوتهن

ة دولا̠روا فهن :موني(اسم  ت˖سمى كانت  به ̮ساء ا̦يهود) وԴیة وزهرة ǫٔما بطلات لو˨

ة ،وتجلس اث̱˗ان قرابة مدخ̲ة ش̿شة (̎لیون) ،وتبدو اҡٔخرى نصف المس̑تلق̀ة رفقة ˭ادمة  lذو و˭

زنجیة ˔رفع یدها إلى اҡٔ̊لى بغیة رد الس̑تار ǫٔو ما یعادل ذߵ، ویظهر البذخ ا߳ي كانت تع̿شه هؤلاء 

یة وا̥لباس المطرز بخیوط ا߳هب ،ووضعیة الجلوس المسترخ̀ة ال̱سوة من نمط ا߱̽كور وا߽وهرات الغال 

والخادمة (اҡٔمة) السوداء، لكن ینغلق هذا العالم ̊لى ذاته في جو یلفه صمت ،یتراءى ̥لناظر بˆنٔ هذا 

المنظر المغري والموݮ ˡ̱س̑یا من ˭لال ǫٔیقونة(الغلیون) واҡٔجسام البضة والممتلئة والمكشوفة والوجوه 

ا لا حزԷ والمحیط المغلق؛ هو ̊الم سفور وفجور ولا الجمیߧ رغم  انطبا̊اتها الغامضة التي لا توضح فر˨

̊لاقة ࠀ Դلتقالید الإسلام̀ة والجزاˁریة، ولا Դلمرǫٔة الجزاˁریة المح˖شمة والخلوقة، وǫٔ̽ن هو الستر؛ وقد 

  اس̑تطاع هذا الوافد اҡٔج̲بي ǫٔن يخترق حجبها؟ .

سٓ̀ــــــا جˍـــــارـــرت  لكن لمــــــــاذا اس̑تحضــــ ǫ  لوحـــــة  دولاكــــــــروا؟  لماذا جعلت من

  عنواԷ و̎لافا ؟ثم ما ̊لاقة ا̥لو˨ة بمضمون القصة  ؟ دولا̠روالو˨ة 

"فˍالإضافة إلى ا߱لاߦ المباشرة وهي إشارة إلى معطى  ̮ساء الجزاˁر في بیوتهنǫٔما بخصوص الع̲ــــــــوان" 

"التي تحمل نفس العنوان؛ هي بذߵ ˓س̑تحضر ̊بر هذا الحاضر وهو  لا̠روا"دو˓شك̀لي وهو لو˨ة 

" ،ذߵ المدلول الغائب ا߳ي جعل من ̮ساء الجزاˁر ǫٔسطورة دولا̠رواالعنوان مدلولا بعیدا هو "

ر،̼شكل العنوان بهذا ا في مجال التصو̽ lر في  وم̲عرˁاخ˗صارا مك˞فا لما س̑تذ̠ره القصة عن ̮ساء الجزا

  ا߽ال المقدس والمحرم والحميمي واҡٔنثوي .مخدعهن ،ذߵ 

ǫٔما ال˖ساؤل ا߳ي يحير القارئ فهو ̠یف هن ̮ساء الجزاˁر في بیوتهن؟في مخادعهن؟ ماذا 

یفعلن في بیوتهن؟ هل صورة دولا̠روا صادقة ومعبرة عن محتوى ا߽مو̊ة ǫٔم ǫنٔ Գس̑تحضار 

  ̥لمعارضة؟ 

  ˁر عند ǫسٓ̑یا جˍار ؟ǫٔول سؤال ˡد̽ر Դلاˡٕابة هو:من هن ̮ساء الجزا
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،وهي شابة جزاˁریة هاویة ̥لموس̑یقى  Sarah:سارة وهن حسب ظهورهن في القصة 

،متزوˡة من ̊لي وهو طب̿ب جراح ،ویبدو ǫٔن ̊لاقتها ˊزوݨا ل̿ست Դلقویة والواضحة فالߕم ب̿نهما 

ش مع هذا ما يحدث عندما تع̿« تقول: ǫAnneنٓ قلیل بل ش̑به م̲عدم ،وكما تصرح هي لصدیقتها 

  )17(.»جراح ،في العدید من المرات Էǫٔدي النˤدة بحبة دواء بملعقة وا˨دة وبˌساطة 

وهذا یترجم ˨اߦ التعاسة التي تع̿شها مع زوݨا ومع و߱ه المراهق ̯زيم ،فلا الحب ولا االزواج 

 التراث ǫٔسعدا امرǫٔة ف̲انة ومرهفة الإحساس ،حفز هذا اҡٔمر ا̮شغالها ببحو؝ا الموس̑یق̀ة والغنائیة في

(هكذا وردت عند ا̦كاتبة) ؛وهو نوع غنائي اش̑تهرت به  Haoufisكالحوفي الغنائي الجزاˁري التقلیدي 

̊برت به المرǫٔة عن ǫٔحزانها وهموࠐا وǫٔفراݩا وقˍل ذߵ عن تميزها ߒٔنثى، ولم ،ال̱ساء في تلمسان قديما 

˔زیل ا̦تهم̿ش وال̱س̑یان ا߳ي  ̽كن اخ˗یار هذا النوع الموس̑یقي صدفة ،لابد ǫنٔ ا̦كاتبة قصدت ǫنٔ

تعرض ࠀ الفن ال̱سوي ̊لى مدى التاريخ ،وبهذا تبحث سارة عن البدیل المعنوي لجفاء زوݨا وهمومه 

  ومشˆكل و߱ه وط̿شه .

ذات العشر̽ن س̑نة،، فه̖ي صدیقة سارة وا˨دة من ثلاث بنات ҡٔب  Soniaصونیا ǫٔما 

افظ ̥لقرǫنٓ ،وهي ˔رید ǫٔن ˔كون    ǫٔس̑تاذة رԹضة  .مسن ش̑یخ المسˤد و˨

، فه̖ي اҡٔخرى شابة جزاˁریة ومجاهدة ̊انت التعذیب في سجون Գح˗لال  Leilaلیلىǫٔما 

Դیة الفر̮سي،وتقضي Թǫٔࠐا في مشفى لҢٔمراض العقلیة ،إلى ǫٔن ǫٔصبحت معشوقة لرسام مجنون،ثم 

Baya فاطمةوهي مخبریة تعمل في إ˨دى المس˖شف̀ات و Fatma ٔة فقيرة ومریضة تعمل ǫفي الحمّام . إمر  

فه̖ي الفر̮س̑یة صدیقة سارة التي ˔زورها وتتعرف ̊لى ̮ساء الجزاˁر في   ǫAnneنٓ ǫٔما 

ين دولا̠را ،ویبدو ̊ليها الیˆسٔ والق̲وط ،فه̖ي تقول ǫٔنها ˡاءت من  lٔوҡ دبيҡٔمخدعهن؛ فه̖ي المقابل ا

ҡٔنثى الغریبة م˗فجر ،فالحرم ا߳ي ا˭ترق˗ه هذه ا»Էǫٔ لا ǫٔحˍذ الضوء « بعید لكي تموت، وتقول كذߵ: 

 Դلضوء.
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سٓ̑یا جˍار* و ̮ساء *  دولا̠رواوس̑ن˪اول المقارنة بين ̮ساء *     ǫ :من ˭لال هذا الجدول * 

̦نموذˡين الف̲یين ال˖شك̀لي   Գس˖شراقي ثم اҡٔدبي الجزاˁري:   ویظهر الفرق الواسع بين ا

الجزاˁرԹت Դلرفاهیة  الترف فهن زوˡات بحار عۢني وهن س̑یدات  دولا̠روافقد تميزت ̮ساء  -

  ولهن عبید.

سٓ̑یا جˍارǫٔم̒ا ̮ساء  - ǫ  .فهن من مختلف الطبقات ا̦كاد˨ة إلى المثقفة والف̲انة  

ليهن.ركز دولا̠روا ̊لى الجانب الشكلي فصور ǫٔجسادهن ووجوه  -   هن وثیابهن و˨

سٓ̑یا جˍارركزت  - ǫ .لام والهواجس˨ҡٔجۡعیة واԳ̊لى الخصائص النفس̑یة و  

موجودات في جو مغلق ߒٔنهن لا یغادرن القصر ،في ˨ين صورت ǫسٓ̑یا جˍار  دولا̠روا̮ساء  -

من لا ̮ساءها الجزاˁرԹت في ̊دة ǫٔما̠ن بدایة من الب̿ت والحمام والمس˖شفى والطریق وهي تقر بˆنٔ منهن 

  تخرج من الب̿ت إلا إلى الحمام.

صورة مغریة من ˭لال الطریقة التي صور ال̱ساء الجزاˁرԹت بها،̠وضعیات الجلوس  دولا̠رواقدم  -

  واҡٔجساد الممتلئة و الوجوه الفاتنة الخدود المتوردیة .

سٓ̑یا جˍارǫٔما  - ǫ  ا߳ي  وادولا̠ر فقد قامت بعملیة تفا̊ل نقدیة ومعارضة ،بمناظرة جریئة لعمل

ل اҡٔج̲بي بنظرته المحرمة إلى لحريم عۢني، قد قدم  lنٔ هذا الرǫ ل ،لتقول lا˭ترق فضاء محرما ̊لى الر

 دولا̠روا ǫسٓ̑یا جˍار                     

  اҡٔولى زوˡة وǫٔم. -

  هاویة ̥لموس̑یقى ال̱سویة . -

  الثانیة (Դیة) م˞قفة وامرǫٔة طمو˨ة. -

  اҡٔخرى (صونیا) رԹضیة -

  م̲غمسات في الحیاة Գجۡعیة .-

  ǫٔماكنهن م˗عددة:الب̿ت،الشارع،الحمام...-

  تقاسين في الحیاة (كفاطمة)-

  تحكين و تعبرن عن ǫٔلمهن،وتغنين و˔رقصن.-

  م̲اضلات و مجاهدات.-

  و̊ددهن خمسة

 

وا˨دة تواˡه المنظر وهي مس̑تلق̀ة  -

  منزویة.

  وا˨دة تدخن الغلیون. -

اҡٔخرى ˓س̑تلقي بطریقة تظهر  -

ليها  جسمها ،ǫٔقداࠐا الممتلئة، ثیابها الفاخرة و˨

̦ثمینة    ا

  و مستريحات  مسترخ̀ات-

  مكانهن مغلق (الحريم)-

  مرفهات و مترفات (ا̥لباس ،المكان)-

  صام˗ات-

  زوˡات لب˪ار. - 

 و̊ددهن ثلاثة Դلإضافة ̥ل˯ادمة
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ر ǫٔلم هذا الجسد، ونقل الصورة  صورة كاذبة عن الشرق المؤنث، فقد صور الجسد لك̲ه عجز عن تصو̽

كثر ٔ ǫ ریة فيˁة  الجزاǫٔوهكذا صورت ا̦كاتبة المر ،Եكثر من مكان  لكن الصوت بقي مكˍو ٔ ǫمن ب̿ت و

كثر من ̮شاط، و ǫٔعطت ̥لمرǫةٔ الجزاˁریة (ول̿ست عۢنیة كما صور دولا̠روا)مميزات تميزها عن كل  ٔ ǫو

اءت ̮ساء  lتها، وԷǫٔ ٔ̊لت من صوتها و̊برت عن ǫ هۡماتها وح̀اتهاԴ ة في العالمǫٔسٓ̑یا جˍارامرǫ  صدیقات

م˗با̊دات وصام˗ات رغم  دولا̠روا لو˨ة وم˗˪اورات وم˗عاوԷت، ̊لى العكس من ̮ساء الجزاˁر في

  قرب المسافة.

ن لوحتها ونقلت مشاعر ̮ساء الجزاˁر في جزاˁرهن.   وبهذا تفوقت ǫسٓ̑یا جˍار في رسم وتلو̽

فقدم فيها ǫٔربع ̮ساء ش̑به   Alger’Femmes d"̮ساء الجزاˁر“)  Picasso)18 بیكاسوǫٔما عن لو˨ة 

ة ̡˯اتمة لعدة لو˨ات صور فيها ̊دة ̮ساء م̲اضلات العارԹت بˆجٔساد مقطعة ،وقد كانت هذه ا̥لو˨

وس̑يمون  لجيزال ˨ليميهذه ا̥لو˨ة التي كانت ̎لافا لعدة كتب:  جمیߧ بوԴشةجزاˁرԹت ǫٔشهرهن لو˨ة  

ة ̮ساء الجزاˁروجون بول سار̝ر دیوفوار والتي تصنف بˆنهٔا ǫٔ̎لى لو˨ة في العالم رسمها بیكاسو  . ولو˨

ٔثير  اس̑تحیاؤه لموضوعها،و˔زام̲ا مع الثورة الجزاˁریة ،لك̲ه ̎ير في جو ا̥لو˨ة  من ح̀ث دولا̠رواتحث تˆ

و̊دد الشخصیات ووضعیاتهم ،ففجر بتق̲یة التفك̀ك و ا̊ادة البناء التكعیبة ǫٔجساد ̮سائها بمشهد 

عنیف بعد ǫنٔ ̠ن محبوسات في حريم مغلق ،و̊بر تق̲یة التكعیˌ̀ة ǫٔخرى وهي إظهار الشيء من ̊دة 

بمناهضته  بیكاسوبتفˤير الثورة الجزاˁریة مفجرا اҡٔشكال واҡٔلوان ،وقد عرف  سوبیكاوجوه قام 

للاس̑تعمار ودفا̊ه عن الحركات التحرریة ،وهكذا تفجرت ǫٔجساد ال̱ساء  الجزاˁرԹت كالق̲ابل التي 

سٓ̑یا جˍارتحملها ˨املات النار ̊لى ˨د تعبير  ǫ طلق هذه ال˖سمیة ̊لىǫٔ ول منǫٔ وكان بیكاسو ،

  الجزاˁرԹت.  تالمناضلا

  
  بیكاسو -̮ساء الجزاˁرو                                  بیكاس-جمیߧ بوԴشة          
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،والحمـــــــــام هو صورة الطهارة واهۡم المسلمين Դلنظافة )19(بمشهد الحمام  بیكاسوتتقاطع ا̦كاتبة مع     

ن قلت هذه العادة في Թǫٔم̲ا والنقاء ،ا߳هاب إلى الحمام تقلید دǫٔبت ̊لیه المر  دیثا ،وإ ǫٔة الجزاˁریة قديما و˨

  . ) 20(هذه ،وهو ̊الم حميمي ǫخٓر تقصده ال̱ساء ح̀ث "تنغمرن في الماء الك˞ير ح̀ث النقاء"

الفر̮س̑یة إلى الحمام الشعبي ،ح̀ث تتعرى اҡٔجساد من ǫنٓ Դصط˪اب  صونیاو Դیةقامت اҡٔخ˗ان    

ساخن والنقاء والحرارة ،والغناء والمرح والتراشق Դلماء ،وهناك س˖˗عرف رԹئها في ظل الب˯ار والماء ال 

عن امرǫٔة  ǫنٓلـ Դیة̊لى ˡانب ǫخٓر من ̊الم المرǫةٔ الجزاˁریة وǫٔنماط ǫٔخرى من ال̱ساء الجزاˁرԹت ،تقول 

إنها تواسي نفسها ، ثم تضیف Դیة ،هناك من ال̱ساء من لا ˓س̑تطیع الخروج «مس̑تحمة تغني في الحمام: 

   ) 21(»إلا من ˡǫٔل ا߳هاب إلى الحم̔ام تتعرفين ̊ليهم دا˭ل الغرفة الساخ̲ة،و تتكلمين إ̦يهن

املات  كانت ̮ساء الجزاˁر لا يخرجن من بیوتهن إلا من ˡǫٔل الحمام ، ومس̑تحمات ومد̦كات و˨

̮ٓسات وعراˀس ˔تهیˆنٔ ̥لزواج ،وتع̿سات ˊزواݨن  ǫبيرات ،و ت وتع̿سا ̠سارة̥لماء وǫٔࠐات صغيرات و̠

؛ وهي تعمل في الحمام ف˗حمل ǫٔوعیة الماء و الحاˡة لاߦ،ǫٔما بطߧ هذا المشهد  فه̖ي  ̠بایةلعدم زواݨن 

  .)   22(تدߵ ال̱سوة وتقول من تعاس̑تها "ˊرم̀ل الماء ق˗لني ،إنه شقائي"

ٔوعیة الماء الساخ̲ة وتقدࠐا ̥لمس̑تحمات لتكسب قوتها،ثم تضیف  ǫ تضطر المسك̀نة لحمل »

Էǫٔ 23(»    مدلكة ،إنه ام˗یازي الوح̀دلحسن الحظ (.  

كل هذا ؛والزاˁرة اҡٔج̲بیة تتˆٔمل ̠یف هن ̮ساء الجزاˁر في بیوتهن، و˔زداد فضولا لمعرفة 

خصوصیات ̊الم المرǫٔة في ا߽تمع الشرقي.كذߵ الشˆنٔ مع جزء من القصة تدور ǫٔ˨داثه دا˭ل ǫٔ˨د غرف 

دة من بطلات القصة لصدیقتها عن ˨املات الق̲ابل ، ǫٔ̽ن تحكي وا˨دیوان ˨املات النارالحمام بعنوان 

املات النار اҡٔخوات اللاتي حررت المدینة(الجزاˁر).   و˨

سٓ̑یا جˍارویتˌين لنا ǫٔن   ǫ ߦ  بیكاسووஒ ǫٔة ،التي قطّعت جسدها الق̲ابل و ǫشاركا في دعمهما ̥لمر˓

والرفض ،فكانت التعذیب Գس̑تعماریة وفي تقد̼سهما ̥لجسد ا߳ي ̊ذب واغتصب وتفجر من الثورة 

املات ̥لنار والنضال عند  ،وǫٔجساد طاهرة لا تتعرى إلا في جوها بیكاسو̮ساء مدینة الجزاˁر و˨

سٓ̑یا جˍاراҡٔنثوي لكنها ˁԶرة وتطفح Դلنار عند  ǫ ل مدی̱تها في نظرˡǫٔ ر وتناضل منˁتعاني ̮ساء الجزا ،

سٓ̑یا جˍار،وحررتها ولا ˔زال تناضل في الحیاة عند  بیكاسو ǫام لات ̥لق̲ابل في الماضي ومجاهدة في ، و˨

بناء الوطن في الحاضر،وهكذا ˓شارك الف̲ان التكعیبي والروائیة الجزاˁریة في النظرة Գيجابیة ̥لمرǫٔة 

  الجزاˁریة،ت߶ المرǫٔة  التي ǫٔلهمت الف̲ان وا̦كاتب.

ٔثير الموس̑یقي ،فلنا ǫٔن نقول بˆنٔ ̥لموس̑یقى حضورا مميزا في قصة ǫسٓ̑یا جˍا ر، وهي ا̦كاتبة ǫٔما عن التˆ

سٓ̑یا جˍارالشغوفة Դلفن والف̲ون ˭اصة الموس̑یقى ،تقول  ǫ ربع شجيرات ˊرتقالǫٔ في الˌس̑تان قریبا من"

̦يمون مكدسة Դلۢر ،كانت بنات الش̑یخ ̽رقصن تحت وقع صوت ˔راثي لمغني جزاˁري ذو شعبیة  وشجرة 

   .   )24(̠بيرة  "
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جمیߧ في جو جمیل، وهواء طلق Դلغناء والرقص ̊لى  یقضين ǫٔوقاǫ Եنٓو Դیةو سارةو صونیاهكذا كانت 

ة من  ل ف̀ه؛تقوم ف̀ه مجمو̊ lوفي جو ̮سائي صرف لا وجود ̥لر، (ندلس̑یةҡٔا )نغام الموس̑یقى التقلیدیةǫٔ

ٔدیة ǫٔ̎ان ˔راثیة مما یدل ̊لى انتقال التراث الغنائي ال̱سوي من ج̀ل إلى ج̀ل ،ما يحافظ  الشاԴت بتˆ

ٔ ف̀ه النفوس و˓سمو ̊لى بقاء هذا الفو̦كلور  ǫن̲ٔ̿ة تهد الشعبي ̊لى مر الزمن،وفي جو من الفرح والطمˆ

نٓالمشاعر بعیدا عن ضوضاء  ا߽تمع ،وكان هذا ̊لى مرǫٔى الفر̮س̑یة ( ǫ رائعا Թنثوǫٔ التي اك˖شفت ̊الما (

̽تميز Դلحميمیة والجمال وما ǫٔش̑به هذا المشهد بل و˨ات  مختلفا كل Գخ˗لاف عما صوره المس˖شرقون،̊الما 

ر المرǫٔة في كل ˨الاتها الخاصة؛ فظهرت في لو˨اتها  )Դ )25یة محي ا߱̽ن التي خصصت لو˨اتها لتصو̽

ஒلات الموس̑یق̀ة،وصورت Դیة في لو˨اتها ̮ساء  ҡسماك ثم اҡٔثواب مطرزة وطویߧ والعصافير واҡٔا

بیعة، فالمرǫٔة راقصات وتعزفن ̊لى العود والمزمار والطبل ،̮ساء م˖شاˊكات اҡٔیدي وفي وسط الط 

موضوع مشترك بين Դیة وǫسٓ̑یا جˍار ،كذߵ توظیف الموس̑یقى والرقص ߒٔسلوب ǫٔنثوي في التعبير 

ٔثير̽ن الموس̑یقي وال˖شك̀لي.   ویبدو من هذا ǫٔن ا̦كاتبة مزجت بين التˆ

  

         
  Դیة-الراقصات والطاووس ة                       Դی  -راقصات و̊ازفات        

        

ّة،وهي طقس اعتادت ̊لیه ال̱سوة في م ن التقالید المتوارثة بين ال̱ساء في الجزاˁر كانت الحن

المناس̑بات ا߱ی̱̀ة والحفلات ،تقول: " Դیة ˓شرح هذه العودة إلى الفو̦كلور ،بقعة
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 هكذا كما في القديم هي المراس̑يم ذاتها، وهكذا حتى المعصم واҡٔقدام حتى ،صغيرة حمراء في را˨ة الید

̊لى هذا التقلید في زԹرتها لعالم المرǫٔة الجزاˁریة فالشاԴت رغم تف˗حهن وتعلمهن  ǫنٓ. تعرفت )26(ا̦كا˨ل"

ّة ا߳ي ید˭ل ضمن طقوس Գح˗فال والتز̽ن ،ومن دلالاتها الرمزیة  لا یفارقن تقالیدهن،كتقلید الحن

ّة = الحنان فترجو منها العروس ǫٔو المرǫٔة ǫنٔ ˔كون Թǫٔࠐا ح̲ون ةّ ،وهي دلاߦ الفرح كذߵ.:فالحن   ة كالحن

ال «:تقول إ˨دى بطلات القصة lن هذا العالم .كدلاߦ)27(»نحن في سلام بعیدا عن الرǫٔ ̊لى 

ال م˞لها ،في هذا الفضاء تطرح المرǫٔة ǫٔس̑ئߧ ˭اص Դل̱ساء lو مملكة ال̱ساء الخاصة التي لا يم߶ الر ،

Թل في ا߽تمع ،و˓سترجع ذ̠ر lة والرǫٔعن مشاعرها. تنفس ت ماضیة ونوعیة عن المر  

ٔثيرات الموس̑یقى كذߵ ما یظهر ̊لى شخصیة   ؛وهي امرǫٔة م˞قفة وԴح˞ة ࠐتمة  سارةمن تˆ

Դلموس̑یقى التراثیة ال̱سویة ،وفي هذا التفاتة ̥لتراث الموس̑یقي و ˓سلیط ضوء ̊لى الموس̑یقى ال̱سویة 

لمتمثߧ في نوع غنائي ̼سمى  ٔة بهذا  ء تلمسان قديما،واش̑تهرت به ̮سا haoufisالحوفي  ا ǫواخ˗صت المر

  النوع الغنائي لاق˗صاره ̊لى موضو̊ات اҡٔنثى؛ ف˗ك˗ب كلماته المرǫٔة و تغنيها المرǫٔة .

و لهذه الشخصیة اتصال ̠بير Դلموس̑یقى، ߒஒلات موس̑یق̀ة وهندسة صوت ومخبر بحوث 

ایة تقول: "تضع موس̑یق̀ة، وكلها تحیل إلى المس̑توى العمیق ̥لشخصیة ،وهي شخصیة حساسة ̥لغ

ورق˗ين ǫٔماࠐا من لونیين مختلفين و̊لى ورقة وردیة ا̥لون كانت ˔ك˗ب بعصبیة هذه هي ˨ا̦تها كل هذه 

  .) 28(تقطع طریق المدینة ،لا یوˡد هواء ̽كفي لنضع مدنیة كامߧ موس̑یق̀ا"  اԹҡٔم،ˉس̑یارة ǫٔو بدونها .....

اع التراث الغنائي و مشروع سارة هو شریط وԶئقي حول مدینة الجزاˁر،عن   lطریق استر

ٔ̎اني  ǫ نٔ ˓سترجعǫ ر العاصمة ̊ليهاˁن تقوم بعمل حول الجزاǫٔ رادتǫٔ ل̱ساء،ولكنها إذا ماԴ القديم الخاص

ة   فوق سطحالتي تحمل عنوان  محمد راسم̮سائها وǫٔلعابهن فوق اҡٔسطح وفي هذا تلمیح إلى لو˨

  .tirasse de casbahالقصبة

؛ وهي شخصیة محوریة ام˗لكت كثافة و˔ركيزا في البناء السردي لم وԴلعودة إلى شخصیة سارة

الشخصیات، وهي  تملكه شخصیة ǫٔخرى؛ وهذا ҡٔهمیتها في ǫٔ˨داث القصة ما انطبع ̊لى ̊لاقاتها بباقي

تبدو امرǫٔة جمیߧ وذات عمق نفسي فه̖ي Էضجة و تمارس ̮شاطا اجۡعیا راق̀ا؛ وهو البحث في 

ˁر الموس̑یقى في الموس̑یقى ال̱سویة الجزا˛ҡٔ ̮سانة حساسة و̊اطف̀ة ،لكنها هادئة وهذا انعكاس ریة،وإ

نفس̿تها،ح̀ث ǫٔنها تع̿ش صرا̊ا بين رغبتها في ممارسة الموس̑یقى والواقع (ا߽تمع،الزوج،العائߧ )، فه̖ي 

ئدة ˔رى ǫنٔ الموس̑یقى ̮شاط ثقافي راقي وفن جمیل ،ǫٔما ا߽تمع من تقالید وذهنیات فتراه فعل لا یؤتي فا

،و˔زداد ˨دة الصراع كلما ازداد التصادم بين الرغبة والواقع Գجۡعي، وهكذا تهتز الشخصیة بين 

قطبين الرغبة في التفریغ(Գبداع) والواقع الرافض لهذا الشكل من التفریغ،وتبقى الموس̑یقى القطب 

 الحساس والمحرك ̥لشخصیة .
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كانت سارة في «تقول ا̦كاتبة: رԹت والطفوߦ،وتترابط الموس̑یقى Դ߳ا̠رة في دلا̦تها ̊لى ا̠߳

وبنات عماتها یضر́ن اԹҡٔدي (یصفقن) في السا˨ة وقت اҡٔشغال المنزلیة وهن  طفو̦تها رفقة عماتها

  .)29(»̼س̑تمعن إلى اҡٔ̎اني

ٔثير في مدارك الشخص في كبره،  حملت اҡٔغنیة صوت الطفوߦ ǫٔي ا̠߳رԹت وما ̥لطفوߦ من تˆ

ذا اعتبرԷ الفن  لم یقظة فللموس̑یقى ǫٔهمیة من ح̀ث إ˨داث التوازن النفسي لهذه الشخصیة،  وإ و˨

والموس̑یقى ح̲ين إلى زمن الطفوߦ ؛هذا ما یوݮ بعدم رضا عن الواقع، ثم إن الطفوߦ هي نواة الرغبات 

والغراˁز والمیولات، وهو اҡٔمر ا߳ي یفسر حساس̑یة الشخصیة البطߧ وهي المرهفة والعاشقة ̥لفن 

ٔ˛رها ҡٔԴجواء ال̱سائیة الحميمیة الملیئة ҡٔԴ̎اني واҡٔهازيج هو ا߳ي ̎دا م̀ولها إلى الفن والجم ال ،ف˗ˆ

ٔة الجزاˁریة من  ǫالموس̑یقي ال̱سوي ،وهكذا ̊برت لنا ا̦كاتبة عن دلاߦ هذا الفن العفوي ،فقد ̊برت المر

لى هذ ا فالموس̑یقى في ا߳ا̠رة ˭لال اҡٔغنیة والرقص والتصف̀ق عن رغبة في تحر̽ر مشاعر مسجونة ؛و̊

  كانت وس̑یߧ رق̀قة ̥لتفریغ.

    كما نلاحظ بˆنٔ لҢٔغنیة ال̱سویة ˔رابط Դ߳ا̠رة الجماعیة :      

˓س̑تمع إ̦يها    :سارةف˗قول اҡٔغنیة التي كانت 

هٓ Թ ̊دو اҡٔ̊داء  ǫ "  

  ǫٔنت Թ معشوق الف˗یات   

 مرت البنات ووˡدنك في لهفة ̥لعشاء 

  لجدول مليء Դلسمك.الكرمة ملیئة Դلعنب و ا

  ǫٔنت ا߳ي ˓سلقت الجبال 

  السلام ̊لیك ǫٔنت 

  السلام ߵ ǫٔنت 

 )ǫٔ Թ)30ݯ Թ اˊن ǫٔمي "

ٔ̎ان كثيرة حفظتها ال̱ساء الجزاˁرԹت ̊لى مر الزمن ج̀لا بعد ج̀لا وهي ǫٔغنیة  ǫ وهذه وا˨دة

Դلحنان والحنين  ǫٔخویة مؤ˛رة تعبر عن شوق المرǫٔة ҡٔخيها ا߽اهد ا߳ي سكن الجبال وكلماتها تقطر

ٔغنیات ˔راثیة ̮سویة من ǫٔرض الجزاˁر الغنیة Դلتراث واҡٔ̎اني لتغنيها  ǫ وهكذا كانت البطߧ تبحث عن،

هٓ Թ ماما Թ مولاتي ǫ": ٔغواط تقولҡٔغنیة من ا ǫ و˓س̑ت˯لص معا̯يها ،وهذه 
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  التق̀ت ˉشاب وس̑يم 

  لقد ̊ثرت ̊لیه  

هٓ Թ مولاتي  ǫ مریضة Էǫٔ قول ߵ كمǫٔ  

  .)31(»ل داري الحب د˭ 

التي وردت في القصة عن ˨اˡة المرǫٔة إلى فضاء ̊اطفة ̦تهرب من واقع ǫٔسري  ̊برت اҡٔ̎اني

ٔة ا߱ائم ح̀ث يمكن لها التفریغ في شكل عملیة  ǫغنیة ولا ˔زال ملاذ المرҡٔواجۡعي لا ̽رضيها ،فقد كانت ا

لمتمثل    في ̊ادات وسلوكات ˔رفضه.إبداعیة رغم التصادم بين رغبتها في ممارسة الفن و الواقع ا

وهكذا تثˌت ا̦كاتبة ب̒ˆنٔ اҡٔغنیة ال̱سویة هي رف̀قة المرǫٔة في كل ̮شاطاتها وملاذها ǫٔ̽ن تنفس 

عن مكˍوԵتها و˓شعر ˉسعادة ولو ǫٔنها مؤق˗ة ،تقول ا̦كاتبة: "المس̑تحمة التي تغني قریبا من السطح 

؟.تلاحظ  صونیا ، ل̿ست كلمات مكررة ماذا تغني هذه  ǫنٓالمرمري تواصل بصوتها الرخيم، ˓ساءلت 

  )32(إنها Էǫٔت... إنها ˔رتجل "

هٓاتها ߒஒلیة مضادة   ǫتها وԷǫٔ غنیة في المقطع المذ̠ور المتنفس ا߳ي تفرغ ف̀ه هذه المتˆلمٔةҡٔتمثل ا

̥لقمع ا߳ي تلقاه من ا߽تمع، فه̖ي لا تعرف إلا هذا المكان ولا وس̑یߧ لها سوى الغناء،لت˪اول الت˯لص 

 لضیق وتحرر طاقة دا˭لیة ومن ثم تحسن مزاݨا. من ا

ǫٔما عن الموس̑یقى والبناء الفني: نلاحظ Դلمقارنة بين ǫٔجزاء القصة ǫٔنها مقسمة إلى ǫٔجزاء ߒٔغنیة 

  ǫٔو قصیدة 

  Pour un diwan de la pourteuse d’eau" "من ˡٔǫل دیوان ˨امߧ الماء

امߧ الماء هي امرǫٔة عجوز تعمل (ا߱یـــوان وهو كلمة موس̑یق̀ة) وهو عنوان جزء من ا لقصة؛ و˨

عند صاحˍة الحمام تقوم بحمل الماء وتدلیك ال̱سوة، امرǫٔة مسك̀نة وفقيرة ومریضة ،هي فاطمة نموذج 

ة من خواطر مفصوߦ بفواصل غنائیة.   المرǫٔة الجزاˁریة ا̦كاد˨ة،ویتكون هذا الفصل من مجمو̊

  )33(»النائمة،Էǫٔ النائمة، و هم يحملونني«

ث هذه المرǫٔة المسك̀نة بعد ǫٔن وقعت منهكة في الحمام بين ǫٔجساد ال̱سوة وˊرام̀ل تت˪د

  )Էǫٔ ،Էǫٔ«)34 هي، Էǫٔ هي المكشوفة«الماء،حملت إلى المس˖شفى بصیغة موال غنائي ف˗قول: 

ǫٔنهكت هذه المرǫٔة ولم تعد ˓س̑تطیع حمل البرام̀ل Դلید̽ن وفوق الرǫٔس، تقول ا̯ته̖ى كل شيء، 

  )35(صل بفاصل غنائي ǫخٓر،"Էǫٔ ، Էǫٔ هي ، Էǫٔ هي المتعبة"اҡٔلم قاتل وتوا

و هكذا حملت إلى المس˖شفى في س̑یارة الإسعاف مرورا بعیون اҡٔطفال و الفضولیين في 

الشرفات،وߒٔغنیة حزینة تواصل هذا الفصل Գیقاع ذاته ˔نهدات وا̊ترافات تفصل ب̿نها مقاطع غنائیة 

Էǫٔ" : و الموالǫٔ لاس̑تخبارԴ هي المتعبة.............. شˌيهة Էǫٔ ، هي Էǫٔ ،  
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هكذا تتذ̠ر المریضة ǫٔهلها والصحراء ووا߱يها وطفو̦تها ومعزتها ولعبها بˆقٔدام ˨اف̀ة ویوم توف̀ت  

Էǫٔ،Էǫٔ هي،Էǫٔ هي عروس فجر هذا العالم ،˨امߧ  Էǫٔ، ˨امߧ الماء إلى « وا߱تها وزواݨا وكبرها ، تقول

  .) 36(»ا̦نهایة، في ثقوب بخاریة 

مˆسٔاتها في الحیاة بˆسٔلوب غنائي تفا̊ل ف̀ه البناء الفني مع خطاب لاߦ فاطمة حكت هكذا 

ا߳ا̠رة مع ال˖شك̀ل الموس̑یقي لҢٔغنیة التراثیة التي تتكون من مجمو̊ة مقاطع مفصوߦ بلازمة غنائیة 

لقصصي المعتاد بهذه تتكرر،ما ǫٔعطى ̥لقصة المرویة ˡاذبیة وطرԴ والنفس تطرب ̥لغناء ،و̠سر الروتين ا

المقاطع والفواصل الغنائیة، Դلإضافة إلى النتائج الجیدة التي زادها هذا الشكل الفني ̊لى مس̑توى 

السرد؛ فقد تخطى السرد الߕس̑یكي وǫٔعطى ̥لبناء الفني شߕ جمیلا ومشوقا يجعل القارئ یتلهف 

  لمواصߧ القراءة.

 Pour un دیوان ˨املات النار ˡٔǫلمن كذߵ الشˆنٔ مع جزء ǫخٓر من القصة بعنوان 

diwan des pourteuses de feu   ̽ن تحكي ف̀هǫٔ،وهي شخصیة من شخصیات القصة لسارة  لیلى

»Թ نتنǫٔ ̽نǫٔ  املات˨ Թ نتنǫٔ ̽نǫٔ...املات الق̲ابل،لقد شكلن مو̠با من المتفجرات في را˨ات الید˨

  )ǫٔ«)37̽تها اҡٔخوات اللاتي حرر˔ن المدینة Թ النار،

˨املات النار تحملن الق̲ابل م˞لما تحملن البرتقال في السߧ، وهي قصة مؤ˛رة ومˆسٔاویة كانت 

  تحدثت عن فدائیات الثورة المسل˪ة و محار́تهن من ˡǫٔل الحریة.

ǫٔما عن الرقص وهو Զلث فن تفا̊لت معه اҡٔدیبة، فقد ˡاء مصاحˍا ̥لموس̑یقى وهو فن 

از ̊لى مكان ة مقدسة ҡٔنه كان یؤدى في طقوس تعبيریة ذات ǫٔصیل و قديم عرف˗ه كل الشعوب،و˨

اذبیة ،وظفت  lداء إق̲ا̊ا وҡ̥ٔلباس ا߳ي ̽زید اԴ لهة ومواسم معینة كالزرع والحصاد ،مرافق̒اஒ ҡԴ ̊لاقة

كثر من موضع هذه القصة ،وكان هذا مصاحˍا ̥لموس̑یقى كما في  ٔ ǫ ا̦كاتبة موضوع الرقص والراقصة في

لمحوریة في القصة حول بنات عمومتها، تقول: "یصفقن ҡٔԴیدي في الشخصیة ا لسارةالفعل التذ̠ري 

السا˨ة في عز العمل المنزلي و̼س̑تمعن لت߶ اҡٔ̎اني (ǫٔ̎اني محلیة) راسمات حركات ҡٔԴوراك ذات رسم 

ٔلق،هكذا ˔رجمت سارة هذه الفكرة ش̿˄ا ومقاسا"   )38(بطيء م˗ˆ

یف یقضي اҡٔوقات في الب̿ت وتت˯لص من وحشة  تت˪دث ا̦كاتبة عن الف˗اة الجزاˁریة و̠

الجدران واҡٔبواب المغلقة بˆٔ̎اني تترجم ǫٔ˨اس̿سها وǫٔ˨لاࠐا Դلحب والزواج والسعادة ،ورقصات رمزیة 

˓ش̑به حركة الحمامة في مش̿تها في ا̮سˤام مع الموس̑یقى ودندنة دا˭لیة تعبر عن شعور دا˭لي Դل̱شوة 

من القصة كما في  مشهد الحفل الموس̑یقي في  وا̦بهˤة والحماس، ویتكرر ذ̠ر الرقص في مواضع ǫٔخرى

ة  القصة ،تقول ا̦كاتبة عن حفل موس̑یقي ǫٔقيم في ǫٔ˨د البیوت:" مع بدایة الفرقة الموس̑یق̀ة، قامت مجمو̊

̥ليمون،بت߶ اҡٔوراك الممتلئة والنحیفة المرسومة بين اҡٔوراق  من الصباԹ الشاԴت Դلحركة تحت شجرة ا
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فوق الصخرة ،ومع نهایة الوصߧ الموس̑یق̀ة انطلقت ضحكات الراقصات والۢر،هذه الحركات كانت 

  وفي هذا ˓شابه ̠بير مع لو˨ات Դیة محي ا߱̽ن. )  39(الم˖شاˊكات"

و التفاصیل المذ̠ورة تحیل إلى ˨اߦ سعادة ǫٔ˨د؝ا الرقص؛ فهو بهذا معادل  ̥لفرح ووس̑یߧ 

بت، فخلال الرقص وԳهتزاز  ٔو̠ ǫ ٔةتفریغ لشحنات خوف وخجل ǫد  یصل جسد المر lة من الو lإلى در

دان تحقق ال̱شوة والسعادة ،Դلإضافة إلى ǫٔنه وس̑یߧ مرح  lبفعل الموس̑یقى وا̦كلمات التي تلامس الو

ٔة في  ǫت تقول المرԹة ̊لى النفس كالحنة ،والحلوˤخرى تد˭ل ا̦بهǫٔ مور اح˗فالیةǫٔ لتضافر معԴ و˔رف̀ه

ال «اҡٔ˭ير  lنحن ˉسلام هنا بعید عن الر.«  

في بیوتهن ̊لى مرǫٔى من الفر̮س̑یة  Դیةو لیلىو سارةو صونیاهكذا كانت ̮ساء  مدینة الجزاˁر: 

(ǫنٓ)، ˔رقصن إلى ǫٔن ˔نهكن من شدة الرقص وԳنفعال وا߱موع، فهن یب˪ثن عن فضاء ̥لتفریغ و 

  هن م˗عبات و تع̿سات . التنف̿س بحجم ما

 Դیة محي ا߱̽نرǫٔة الجزاˁریة، م˞ل نلاحظ هنا ˓شابها مع لو˨ات اس˖شراق̀ة جسدت رقص الم

ٔة في كل ˨الاتها ˭اصة الرقص؛ بحیث جسد هذا الفن ˓شابك  نصر ا߱̽ن دن̿̀هو ǫالتي جسدت المر

 ال̱ساء وتعاضدهن وتلاقيهن.

                                                  

 
 ̀هنصر ا߱̽ن دن̿ -راقصات      
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رقصن     ̽ن دن̿̀هنصر ا߱-ف˗یات یلعبن و̽

 

في خ˗ام هذا المقال وجب ̊لینا ǫٔن نقر بˆنٔ نص ǫسٓ̑یا جˍار بحق فس̑یفساء ف̲یة ̎ایة في 

ة تناغمت ǫٔجزاؤها دون رԵبة ولا ˔كرار :   Գ̮سˤام، ومقطو̊

تعمدت ا̦كاتبة التفا̊ل مع الفن ال˖شك̀لي؛ ف̲اظرت دولا̠روا و̊ارضته،وǫٔخرجت المرǫٔة -

ت ̮ساء الجزاˁر من سجنهن وصمتهن ،ف̒ˆٔ̊لت الصوت Դلغناء ،ǫٔما الجزاˁریة من حريم المس˖شرقين ،وحرر

  الجسد فكان ممنو̊ا  ومقدسا .

ر المرǫٔة الجزاˁریة المناضߧ - ٔ˛رت ا̦كاتبة بˌ̀كاسو من ح̀ث تفˤيره لجسد المرǫةٔ ؛دلاߦ ̊لى الثورة وتصو̽ تˆ

  و˓سلیط الضوء ̊لى دورها التاريخي.

م̲یة ̥لرسم فرسمت الصورة في ذهن القارئ بتˆنٔ وǫٔعطت لҢٔدب كان في تلاحم ا̥لو˨ة الف̲یة Դلقصة ز  -

ریة ǫٔخرج˗ه من الرԵبة.   مسا˨ة تصو̽

فكانت اҡٔنغام مرافقة ̥لقص ،وهذا یعود إلى ˭برة  ،لموس̑یقى مع السرد ورافقت اҡٔ˨داثمزجت ا -

  ا̦كاتبة السۣ̿ئیة التي اس˖ثمرتها في إعطاء طابع مرئي/سمعي ̥لقصة.

ஒلام .م˞لت اҡٔغنیة ا - ҡلام وا˨ҡٔل̱سویة صوت الطفوߦ في الشخصیة القصصیة ومعادل ا  

دت من ˭لالها السلام - lر في البعد العمیق ̥لشخصیة؛ فزادتها حساس̑یة و رهافة ،و˛ǫٔ كان ̥لموس̑یقى

  الروݮ والرا˨ة.

لقصة اس̑تطاعت ا̦كاتبة في مزݨا بين اҡٔغنیة والبناء الفني ̥لقصة من تجدید طریقة السرد فˆصٔبحت ا -

  ̊لى شˆكلة اҡٔغنیة الشعبیة.

كان حضور الرقص مصاحˍا ̥لموس̑یقى ؛وم˗فا̊لا مع الرسم من ˭لال اس̑تحضار لو˨ات ف̲یة  -

  اس˖شراق̀ة جسدت المرǫٔة الجزاˁریة ورقصاتها.
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ஒلام العمیقة  - ҡةٔ بجسدها؛ هذا ا߳ي ظهرت ̊لیه اǫنٔ یترجم ̊لاقة المرǫ واس̑تطاع الرقص في القصة

  نف̿س.واح˗اج إلى الت 

ة ߱ولا̠روا  - اس̑تطاعت ا̦كاتبة ǫٔن تبدع في اس̑تد̊ائها ̥لف̲ون؛ فتر̠ت القارئ في ˨يرة هل هذه ا̥لو˨

سٓ̑یا  جˍار؟،وهل هي لبایة ǫٔم لنصر ا߱̽ن دن̿̀ه ǫٔم لمحمد راسم ؟وكل هذا وفق إیقاع غنائي  ҡ مǫٔ

ري ونفس موس̑یقي  هٓاتها ،فجاء النص ذا طابع تصو̽ ǫت الشخصیة وԷǫٔ زی̱˗ه رقصات تصا̊دت ف̀ه

  Էعمة. 
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