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جعلها رمزا لماسٔاة الإنسان بنفسه، يفصح النص عن معاIة الشاعر في مطلع القصيدة، وقد 

 Qي هو تعبير فزيولوXو`لحياة، إنها تعبير عن لا جدوى الالآم البشرية، من خلال ا&مع ا
 aعن فاجع الشاعر، فمن يبكي كمن يحتج بصمت، وقد يغدو دمع ابن الرومي دمعا وجود

ته ولا يعانيها ولا ينوح به صاحبه على الإنسان الساقط في هاوية عالم أصم لا يعي ماسٔا
  يتبدل لها.

والشطر الثاني من مطلع القصيدة مؤداه أن ابنه كان يمثل z سعادته `لوجود وغبطته فيه، 
فهو كعينيه يطل منهما على معالم البهجة، وإثر موته غدا الوجود أعمى، تغشى معالمه الظلمة، 

زه عن الفرح والسعادة في وهو تعبير بنوع اخٓر عن افتقاده هو `Xات لشهوة الحياة وعج«
) ينطوي على حقيقة وجدانية أكثر من انطوائه على حقيقة عقلية، إذ 4، البيت (1»أرجائها

أن وقع الموت يكون فاجعا ألم `لأكبر أو الأوسط من الأبناء وهذا التعجب ينم عن حيرة، 
لخير كان  ه لموته وحسب، بلاIٔنية الشاعر اXي لا يبكي و&«وقد يفصح هذا القول عن 

يرجوه منه وقد زال وطوي بزواz، كان يخيل للشاعر أن ابنه سـيعينه على مشقة الحياة، 
  واكتساب الرزق `لأولاد، إلا أنه إثر موته افتقد معه الخير اXي كان يعلل نفسه به منه.

ة حا© نفسـية يعانيها ابن الرومي ولا يعيها، وهي ظاهر  -جميعا-وبعد فإن وراء هذه الأبيات 
، وهذا تفسره 2»الشعور `لاضطهاد الملازمة لما يعلنه من أفكار وما يتحسس به من مشاعر

  .5، 4، 3الأبيات التالية: 
تدل على الإيذاء والتنكيل ويردف بقوz "حين  -جميعا–فهذه الأبيات تحتوي على ألفاظ هي 

z مبثوثة في معظم ) ليعظم من وقع الفاجعة المتعمدة، وفكرة اضطهاد القدر 5شمت" البيت (
  شعره، وهو اXي يقول: 
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  3من الشوك يزهدْ في الÂر الأطايب ∴ومن يلق ما لا قيتْ في كل مجتنىً     
  في مثل هذه الأبيات:  -أيضا-وتطالعنا فكرة Äضطهاد 

هُمُ مَعَاشَا هُمُ مَعَاشَااÍرَى لِلنÌاسِ كلُِّ هُمُ مَعَاشَااÍرَى لِلنÌاسِ كلُِّ هُمُ مَعَاشَااÍرَى لِلنÌاسِ كلُِّ         اÍرَى لِلنÌاسِ كلُِّ
        

َ̀ حَسَنٍ مَعَاشُ     ∴∴∴∴ Íا aَ ِحَسَنٍ مَعَاشُ وَمَالي َ̀ Íا aَ ِحَسَنٍ مَعَاشُ وَمَالي َ̀ Íا aَ ِحَسَنٍ مَعَاشُ وَمَالي َ̀ Íا aَ ِوَمَالي        
        يشُ سِهَامَ غيرَِْىيشُ سِهَامَ غيرَِْىيشُ سِهَامَ غيرَِْىيشُ سِهَامَ غيرَِْىوَلىِ مَوْلىً يرَِ وَلىِ مَوْلىً يرَِ وَلىِ مَوْلىً يرَِ وَلىِ مَوْلىً يرَِ         

        
        4444فمََا ليِ لاَ اÍرَى سَهْمِى يُراشُ؟فمََا ليِ لاَ اÍرَى سَهْمِى يُراشُ؟فمََا ليِ لاَ اÍرَى سَهْمِى يُراشُ؟فمََا ليِ لاَ اÍرَى سَهْمِى يُراشُ؟    ∴∴∴∴

وهذه الأبيات، وغيرها تفصح عن اعتقاده بانٔ القدر يخاصمه وينصب z الفخاخ، وما إلى     
ذØ من شعره اXي ينحو ذØ المنحى لا يسعنا المقام هنا Xكره، ويطالعنا البيت السابع على 

ذØ لسوء ظنه `&هر اXي يصيبه بكل ما يؤثره، ولا  جزع الشاعر، ذØ أنه كان يتوقع
يجد أملا أو سلوى، إنها فكرة Äضطهاد والشؤم ذاتها التي تجعÚ يسـتطلع مطالع النحس 
  ويحزن لكل ما يمà، لأنه سوف يخسره لا محا© وهو يشير إلى واقع الريبة والمهاØ في نفسه.

ناa والامٓال والمهد واللحد وذØ من خلال المعنى إذ يمثْلُُ التنازع بين الوعد والوعيد والم 
المضمر في النص ولعل ابن الرومي يتحسس في ذØ يتحسس فيها الألم اXي يمد ويجزر في 

  .5حياته
وعوضا عن أن يبالغ `لتفجع والنواح نراه في رâئه يتوسل `لتاؤه والنداء اXين هما أقرب إلى 

  ).12البيت (العتاب والتاسٔف منهما إلى العويل 
إن أداة النداء "a" تنطوي على كثير من التلهف وÄنتظار اXين يتفقان مع النفس المتخذ© 
المنكسرة البائسة، ففيها من التمهل ما يقرب إلى العياء والتلاشي وفيها من النداء ما ينم عن 

  الوحشة واللوعة.
Iة الشاعر للعزوف عن كل ملاذ ) تكرارا لمعنى أبيات سابقة في معا23-22ويعتبر البيتان (

الحياة وأفراêا، وتحوz إلى حا© من الشقاء ا&ائم، وهو يفصح عن ذØ تحت وطاةٔ Äنفعال 
`لأسى والياسٔ والندم، وهي أحوال تعاظمت في نفسه حتى اسـتحلت ما دونها، وفرضت 

عن يقين اللحظة ذاتها بشكل مطلق مقيم، والشعر ليس تعبيرا عن اليقين المقيم الثابت، بل 
  .6النفسـية الهاربة، وجعل الشاعر يكرر المعاني مبدلا منها حلل العبارة وحسب
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لكي نكتشف عقلية شاعر ما علينا أن نفتش عن الكلمة أو الكلمات التي تتردد عنده كثيرا، 
، 7»إنها ذات رنين عنده..وذات قوة إبداعية ملموسة أقوى كثيرا من Äسـتعمال الجاري«

الكلمة التي تتردد &ى كل كاتب معين «يشـبه ما قد يسمى "الكلمة المفتاح"، وهي: وهذا ما 
بشكل يدل على أن لها رنينا خاصا عنده، ولها `لتالي قوة خلاقة أشد فاعلية من Äسـتعمال 

، وهذا ما يوحيه تفجع الشاعر اXي لا يني يتردد، وهو ما يتصل `لمعاIة 8»العادي
  .33، 32، 24يد وتتولاه الغنائية والرؤية، الأبيات النفسـية، فيسمو من جد

 38-37فقد اجتمعت z في الريحانة جميع الأحاسيس والصور التي في نفسه من ابنه والبيتان 
أقر` إلى الغنائية العذبة والبوح، خاصة عندما يت÷ع `بنيه الباقيين عن أخيهما، ذØ أن في 

ـي القصيدة كما تنتهـي المغناة بلحن قائم يضفي على شعره صدقا وجداينا منقطع النظير، وتنته 
  ).41البيت ( 9نفوسـنا جدار العتمة

 -فلم ينس -فلÚ –فقد أودى  -ويكثر ورود حرف الفاء ا&ا© على Äسـتنتاج حينا: فجودا 
ولقد تسربت هذه الفاء إلى شعر «فإنني بدار الأنس، فما فيهما لي سلوة ،  -فياليت شعري 

ن نزوعه منزعا جدليا أو برهانيا أو اسـتنتاجيا أو تفسيرa، وبتاثٔير هذه النزعة ابن الرومي م
، وإن كان لا 10»ذاتها نقع على أدوات جزم، وهي أدوات توافق النزعة البرهانية التفسيرية

  ولو أنه التخليد...إلخ. -ولو أنه أقسى من الحجر الص� -يجدى 
        ) أساليب التجسـيد ) أساليب التجسـيد ) أساليب التجسـيد ) أساليب التجسـيد 1111

            Äأولا: التشبيه وÄأولا: التشبيه وÄأولا: التشبيه وÄسـتعارة:سـتعارة:سـتعارة:سـتعارة:أولا: التشبيه و        
مع أن ابن الرومي ينظم في مقام الرâء فقد ألم بكثير من التشابه وأحال بعضها إلى  

اسـتعارات في أبيات كثيرة، وأفاد منها دلالات متعددة متباينة، ويمكن أن يحصى ذØ بما 
يلي: ألا قاتل الله المناa، وأخذها من القوم حبات القلوب على عمد: وقد شـبه الأولاد 

لقلوب للتدليل على الحنان والمحبة، وليس للقلوب حبات بل إنه تعبير ماثٔور يقصد بحبات ا
به إلى ما يتالٔف منه القلب، وقد مال فيه إلى نوع من Äسـتعارة، إذ حذف المشـبه، وأبقى 

  على المشـبه به، وإن كان هذا التشبيه عديم الخيال فإنه شديد Äنفعال.
ابنه الأوسط بواسطة عقد أبنائه للتدليل على تناثر فلÚ كيف اختار واسطة العقد: شـبه 
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العائ
 وانفراط عقدها بموته، وحذف المشـبه وأبقى على المشـبه به من دونه، فمال إلى 
Äسـتعارة، والتشبيه يقوم هنا على المماث
 والمقارنة والتوضيح بخلاف التشبيه السابق اXي 

  توسÚ الشاعر للعلو.
من الرند: شـبه ذبول ابنه بذبول قضيب الرند للتدليل على ويذوي كما يذوي القضيب 

  الطراوة والرقة فضلا عن الطيب.
        âنيا: التكرار: âنيا: التكرار: âنيا: التكرار: âنيا: التكرار: 

اسـتذراف ا&مع: بكاؤكما يشفي وإن كان لا يجدي أعني جودا لي، ذكر و&يه الباقين: وإني 
ا لعبا في ملعب فما فيهما لي سلوة بل مرارة، إذ -أخويك الباقيين كليهما -وإن متعت `بني بعده

.Ø  
-  aطواه الردى. -تو� حمام الموت–ذكر الموت ألا قاتل الله المنا  
 -لقد أنجزت فيه المناa وعيدها–القهر والإكراه في الموت: بكاؤكما يشفي وإن كان لا يجدي  -

  ولا بعته طوعا ولكن غصبته.
عجبت لقلبي  -أنفسافياØ من نفس تساقط  -ذكر عذابه إثره: لقد أودى نظيركما عندي -

z ثكلت سروري كله إذا ثكلته  -لقد حالت به الحال بعده –لعمري  -كيف لم ينفطر– 
إلا  -ألامُ لما أبدى عليك من الأسى -أعيني جودا لي –وأصبحت في Xات عيشي أخا زُهْد 

دار فإني ب -Xعا فؤادي بمثل النار -يكوIن للأحزان أوْرَى من الزّند -زاد قلبي من الوجد
  الأنس في وحشة الفرد.

        ) النص على المسـتوى النف) النص على المسـتوى النف) النص على المسـتوى النف) النص على المسـتوى النفسيسيسيسي::::2222
إن شذوذ جسد الشاعر عن أجساد الناس وشذوذ شكله عن شكلهم جعÚ يشك بنفسه 
ويعتقد أن القدر يعاديه ويمعن في إصابته، ف�ٔنه ما أوجده إلا ليشاهد فجيعته وبرمه وتخبطه، 

قاد، فالردى ما عتمّ أن فجعه ببنيه وأخيه ولقد تضافرت الحوادث مما رسخّ في نفسه هذا Äعت
وامرأته، فإذا هو يعيش في شُدق الموت اXي لا ينفك بتباطئ يمضغه فيتلقفه جزءا إثر 
جزء، كما أن أمواz استنفدت، واحترق بيته، وطفقت شـياطين الغدر تتصدى z وتعترضه 

عيش في "فكرة في كل �ة، وجعلت أشلاء الفشل تتراكم في نفسه حتى أصبحت نفسه ت 
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  .11الموت"
وقد يتطور هذا البكاء والتشاؤم والحزن إلى "مازوشـية" حادة جعلت شاعرI ملتذا بحك 
جرحه وتذوق أوجاعه كما هو شائع في سخطه وشكاية أحواz، وقد تعتبر مرثيتهلابنه مثالا 

الألم (لا  على "مازوشيته"، وهذا ما يذكرI ببعض الرومانسـيين الغربيين اXين يجدون Xة في
شيء يسمو بنا إلى العظمة كما يسمو بنا الألم، المرء طفل يعلمه الألم)، Xا قد يجد ا&ارس في 

نوعا من المازوشـية تجعÚ  -التي يشكو فيها سوء حاz، وعدم مساعدة الأقدار z-نصوصه 
  ملتذا وسعيدا، بحك هذه الجروح التي لاتندمل.

ة ابن الرومي التي تظهر حينا بعد حين، فالألم والحزن المرثية شعر إنساني يعبر عن مازوشـي
  احتلا جسد النص.

التوتر النفسي، وال�بٓة، والقلق، «إن هناك أعراضا رئيسـية لأمراض العصاب وهي:  
والوسواس، والأفعال القسرية اللاإرادية والتحول، والشعور بوهن العزيمة والعجز عن تحقيق 

وداء التي تحاصر الفرد في يقظته، فتدعه مشتت البال، الأهداف، وا#اوف والأفكار الس
  .12»وفي النوم، فلا تدع اللبسات إلى جفنه سبيلا

وقد غلبت الأفكار السوداء على النص ٔ%نها تحاصر صاحبه، فلا تتركه إلا وهو مشتت 
البال، وربما كان الموت هو الشـبح ا#تفي، أو كان رمزا لحا© الخوف المسـيطر عليه في شكل 

. حالت زمنا بينه وبين الحياة الحقة، وقد تعتبر 13»قدرية فيزيقية أو بشرية أو اج&عية«قوي 
الثنائيات الضدية هي الوسـي
 الأنجع لتحليل النص الحامل لمشكل ما، خاصة إذا كان 

تعبر عن كثير من الألم، والماسيٓ والأحزان،  –لابنه  -الموقف موقف حسرة وألم،  فمرثيته 
النص مراةٓ عاكسة لنفسـية صاحبه،  على هذا سـنحاول تطبيق الثنائيات الضدية  وØX جاء

  أو ما يسمى المربع السـيميائي.
فالنص يدور حول ثنائيات ضدية ثنائية الحياة والموت السعادة والألم الحزن والفرح (فبضدها 

ذØ سـيكون  تتبين الأشـياء)، كما سنسـتعين `لعوامل الاكٔريماسـية و`لمربع السـيميائي، لعل
  الأنجع لاستنطاق النص ورسم معالم z  قد نستشف منها ما يثرى التحليل والمعالجة.
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أن السـيميولوجيا لعب هذا اللعب «،  GroupeGroupeGroupeGroupe    d'entreverned'entreverned'entreverned'entrevernesترى جماعة "انتروفرن 
المعرفي اXي يقوم به السـيميولوQ لا يهتم بمؤلف النص ولا `لعصر ولا `لرغبات التي يتعين 

ا المؤلف Äسـتجابة لها، إنه لا يهتم بـ: ماذا "يقول النص؟"، ولا بـ "ماذا قال هذا على هذ
النص؟"، ولكن بـ:"كيف قال هذا النص ما قال؟"، إن التحليل منصب إذاً على هذه 
الكيفية، وعليه فهذا التحليل لا يريد أن يتوصل إلى المعنى الحقيقي للنص، ولا يريد أن 

، إنه يسعى إلى البحث عن الشروط ا&اخلية للمعنى، وØX يبحث حتى عن معنى جديد
يجب أن يكون محايثا، وهذا يفيد إشكالية العمل السـيميولوQ اXي يقوم على أساس 
 ،Qالوظيفة النصية للمعنى، وليس على أساس العلاقة التي يمكن أن تربط النص بمرجع خار

اصر ا&ا© من داخل النص، وتحليل إن المعنى هو حصي
 لعب Iتج عن علاقات بين العن
هذه الجماعة بنيوي مادام يسعى إلى وصف شكل المحتوى أو شكل المعنى، ليس المعنى ولكن 

، إن أغلب التقنيات السـيميائية المعتمدة في تحليل النصوص من &ن 14»معمارية المعنى
  ا&ارسين تمر بمرحلتين: 


 التحليل الأفقي. التحليل الأفقي. التحليل الأفقي. التحليل الأفقي.


        أولا: مرحأولا: مرحأولا: مرحأولا: مرح
فية المسـتخلصة تفكيك البنيوي للوقوف على المعاني السطحية الظاهرة أو الحر يتم ال «وفيها  

في بنية النص، فينقل التطبيق الإجرائي لهذه المرح
 عبر عدد من المسـتوaت مع تقسـيم 
النص إلى عدة وحدات قرائية، ويهدف تحليل هذه المسـتوaت وتفكيك مكوIتها إلى حصر 

ابطية، وتشمل جم
 من الجوانب أهمها: "فاعلية الحدث بين الظواهر الطاغية والعلاقات التر 
الاIٔ والاخٓر والهو"، الحقول ا&لالية الطاغية، أقطاب الصراع ا&رامي التواصلي، الإيقاع 
ا&اخلي والخارQ الصوتي والموسـيقى، وظائف الخطاب، الثبات والتحول، التناص، 

  .15»التشكيل الخطي لفضاء النص...إلخالتشاكل، الثنائيات الضدية، الزمان والمكان، 

 التحليل العمودي:  التحليل العمودي:  التحليل العمودي:  التحليل العمودي: 


        âنيا: مرحâنيا: مرحâنيا: مرحâنيا: مرح

يتم الوقوف على المعاني المصاحبة وا&لالات العميقة أو الخفية المسكوت عنها، وهي «وفيها 
  .16»دلالات تاؤيلية تختلف `ختلاف القراء

هذا  التوسل به في -سـنحاول حسب اسـتطاعتنا–وهذا التحليل السـيميائي هو اXي  
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  النص.
        النص من والنص من والنص من والنص من و����ة نظر سـيميائيةة نظر سـيميائيةة نظر سـيميائيةة نظر سـيميائية

طريقة جديدة في فهم الظواهر وتاؤيلها، وهي أيضا طريقة جديدة في التعامل «فالسـيميائيات 
  .17»مع المعنى

فالسـيميائيات في جميع الحالات "هي بحث في المعنى لا من حيث أصوz وجوهره ، بل من 
  18حيث انبثاقه عن عمليات التنصيص المتعددة"

بملاحقة الإشارات النصوصية بعد «، وياخٔذ 19»يعطي قيمة العلامات«حليل السـيميائي فالت
رصدها ومسايرة علاقات السـياق داخلها، وفيه مسعى لسبر صوتAت ا&لا© وبناء شجرة 

. لهذا فالسـيميائيات كما يقول 20»نموها العضوي حسب حركته داخل مجموعات من النصوص
، ولعلم العلامات علاقة 21»سب، وإنما هي ممارسة دائمةليست نظرية فح «"امبرتوايكو" 

تتجاوز السـيميائيات التاريخ إلى ملامسة دينامية المعطيات «بادٔوار البعد النفسي حيث 
يعود أمر تحديد «. وهذا ما ذكرته "جوليا كريستيفا" Ä«22ج&عية وأدوار البعد النفسي

  .23»الموقع ا&قيق للسـيميولوجيا إلى عالم النفس
فالمحور (الموت الحياة) يمثل تطور الصراع ا&رامي، يقابÚ محور (اXات الموضوع) اXي يمثل 
حركة اXات في بحثها عن الموضوع، فالأفق المسـتغلق هو هذه ا&ائرة المغلقة التي لم ينجح 
الشاعر في إيجاد مخرج منها، وهو موت ابنه، فالحزن ازداد مع ازدaد فشل الشاعر في إيجاد 

Ø ا#رج، وهو ما قد ينذر بصدمة أخرى أو ما يشـبه "الموت"، كالجنون، حيث لم يعد ذ
الشاعر يعرف دربه ولا معالم دربه، وإنما هو ا&يجور المنتشر ا#يف، وهذا ما سـنعالجه من 

  خلال فضاء النص.
        ) سـيميائيات الفضاء) سـيميائيات الفضاء) سـيميائيات الفضاء) سـيميائيات الفضاء1111

ء مفتوح"، الفضاء الأول ثمة فضاءان يؤطران حركية نص ابن الرومي "فضاء مغلق" و"فضا
يرسم وفق سمات غير محددة في النص، فهناك الموت الجاثم والألم الثابت الخانق، كما أن 
هناك الأفق المسـتغلق وا&رب وأغوار الماضي، وقبور الموت، أما الفضاء الثاني ضئيل جدا 

اء ترسمه `لمقارنة مع الفضاء الأول مما يوN بهول شدة الفاجعة على الشاعر، فهو فض
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) في بداية النص إلى 2، كما يحيلنا لفظ البيت (16المؤثرات ا&ا© على الحلم والرجاء البيت 
فضاء نصي يمكن أن نستشف أجواءه وسماته، وهي توN بفضاء في غاية الألم والأسى، 
حيث الشاعر يفارق ابنه، وهذه صورة مؤثرة صورة الأب وهو يواري جثة ابنه، وهذا 

لالي بين الألم والحزن هو اXي يو& الحدث في النص الشعري، ويجعل الصراع التقابل ا&
ا&رامي يحتد ليواكب الصراع النفسي اXي يعتمل في دواخل الشاعر، كما تشير بعض 
السمات ا&لالية في النص إلى صراع من نوع اخٓر صراع بين الحركة والسكون بين الواقع 

 Nبهول الفاجعة التي تحيط `لشاعر، ووسط هذا التجمع والأمل، سمات دلالية تتجمع لتو

 ∗، وللمحاو©، يمكن توضيح هذا الصراع في الترسمتين24سمات أخرى ترسم فضاء الحركة
  التاليتين: 

  

 

  

  

 الحركة

 المشيئة إمضاءللرب 

  المصيبة تؤدي

 التخليد في جنة الخلد ى الزھدبصاحبھا إل 

 فضاء مفتوح

  

  

 السكون

 الردى طواه

 وعيدھا المنايا أنجزت

 الدائم الحنين

 العين ماء قيكأسس البكاء

 أخلفت ا>مال

 الماضي أغوار النوم استحالة
 حسرةمكلوم

 وحديقٮأش

 لثرىأھدته ل

 مغلق فضاء
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 177  " "السـيمياء و النص الأدبي السابع ا&ولي الملتقى   

نلاحظ طغيان "الفضاء المغلق" اXي ارتسم وفق سمات احتلت النص بحذافيره مقارنة مع 
اء المفتوح" اXي ترسمه المؤثرات ا&ا© على الرجاء والحكم اXي لا نكاد نرسم z ثلاث "الفض

.Øوبحس إحصائي نلاحظ أن السمات ا&ا© على السكون أكثر   كلمات دا© على ذ
من السمات ا&ا© على الحركة، ذØ أن إحساس الشاعر بوطاةٔ موت ابنه واللاأمان هو 

لسعيدة هو رجاء اليائس، كل ذØ يرسم بوضوح عالم القصيدة أشد، وان رجاءه في حياته ا
الواقع بين قطبين متصارعين، إلا أن أحد هذين القطبين هو المهيمن والمتحكم، والقطبان 
الأساسـيان هما (الحياة والموت)، ولهذا النزاع أصول ومبادئ سنشير إليها، حيث إن النزاع 

على أن تختزل هذه الثنائية بطريقة هابطة ماسٔاوية «في أساسه هو نزاع بين هاتين الثنائيتين،
(انحسار) أو بطريقة صاعدة سحرية (اتساع)، وقد لا يكون النزاع جذرa، بل يكون نزاعا 
بين الاIٔ المحافظ والاIٔ المتحرر، بين الاIٔ والاخٓرين بين الفشل والنجاح بين الهزيمة 

منها ما هو من المطلق كالثروة والقدرة  وÄنتصار، أما أسـباب النزاع فلا حصر لها، نذكر
I25»وال÷ة والسلطة التي تسجننا فيها أهواؤ.  

  :�وهذا شكل يقتصر معالم النزاع المذكور
  

  

  

  

  

  

  

  

  اختزال هابط
 انفعال ماسٔاوي 

  اختزال صاعد
 انفعال سحري 

 انحسار

  هزيمة...
 فشل...

  اتساع (+) حياة
  نجاح...

 انتصار...

 موت )-(
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لا يخلو من تباين وتشاكل سواء في «إن النص أي نص إبداعي لا يخلو من صراع، و`لتالي
إن النص كما يعبر عنه كريماس يقوم على الموضوع، بنيته السطحية أو بنيته العميقة، ثم 

  .26»تعترضه عوائق وحواجز مختلفة
فالشاعر يسعى للحصول على موضوع (وهو السلوى من المصاب الجلل)، لكن ثمة   

عوائق وحواجز تعترضه، وأصوات منذرة، ليتناسل النص الشعري داخليا بين وثبة اXات 
ذا المنظور تحتاج هذه العوامل بتعبير "كريماس" إلى به«والموضوع بحركية العوائق ونشاطها،

. وهذا ما سـنعرضه 27»أرضية وحيز لتتجسد عليه وثبة اXات وحركية الموضوع، والعوائق
  من خلال "المربع السـيميائي".

        ) المربع السـيميا) المربع السـيميا) المربع السـيميا) المربع السـيميائيئيئيئي::::2222
هو ترسـيمة لمقولات تفصح عن «    LeLeLeLe    carrécarrécarrécarré    SémiotiqueSémiotiqueSémiotiqueSémiotiqueفالمربع السـيميائي   

اقضية، اقتضائية تنظم وتحدد المقو© ا&لالية، وكما يقول "بول ريكور": إنها علاقات ضدية تن
تجعل من وحدة معنوية ما مكوI دلاليا صغيرا، أي نسقا علائقيا بسـيطا، فما يكون هو ما 
ينظم أيضا، وهو ما يسمح `لتحكم لاحقا في المعنى، أي العنصر اXي يحكم كل التحولات، 

ر من خلال نص سردي، كيف تدخل عناصر في تناقض مع عناصر وهي كيفية تحليلية تظه
أخرى؟، فالمربع السـيميائي يعتبر تالٔيفا تقابليا `موعة من القيم المضمونية، ويعتبره "غريماس" 

  .28»بنية دلالية منطقية سابقة للنص السردي
لا يكتفي  ، فا&ارس السـيميائي عليـه أن29وسـي
 تاؤيلية وتوليدية في الوقت نفسه"«أو هو 

يجاد التعارضات Äستبدالية  -كما يقول "كريماس" – ٕ̀ "بعملية المزاوجة بين المفاهيم والقيام 
، 30»فقط، بل يجب عليه كذØ أن يقدم نموذجا يسعى إلى الكشف عن منظومة المعنى

حيث يمكن للمعنى أن يتحدد كنتيجة `موع ا&لالات الممكنة المشكلة لنسق ما، فالمعنى 
وهذا يتطلب «مسـتخلصة بواسطة لعبة العلاقات بين العناصر ا&ا© التي أشرI إليها،  نتيجة

 Lesالتعرف على الوحدات المشكلة للنص كنسق وكبنية، ثم تحديد مسـتوaت الوصف "
niveaux de déscription."  

ف حول الشروط المتحكمة في ا&لا©، إذ لا يهمه الكش -أساسا–إن اه&م "كريماس" انصب 
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 179  " "السـيمياء و النص الأدبي السابع ا&ولي الملتقى   

عن معنى النص ولا الرجوع `لنص إلى سـياقه التاريخي، فليس eما ما يقوz النص ولا من 
  .31»قال؟، لأن المهم هو كيف يقول النص ما يقوz؟

انطلقت السـيميائيات "الكريماسـية" لتشييد بنية دلالية من هذين التقابلين فاقترحت أربع 
هذا الشكل "`لمربع السـيميائي"،  علائق تجلت في شكل هندسي وضعه "بلا نشو"، ويسمى
  ثم صار هذا الشكل سداسـيا، ولربما ثمانيا، وها هو الشكل.

  
  
  
  

  وتتجلى  في هذا الشكل العلائق الأربع: 
  علاقة التناقض

  علاقة التضاد
  علاقة التداخل

><علاقة شـبه التضاد
32  

إذا ما اتصلت وعضدها وقد نلاحظ في هذا النص اتصال المقولات النحوية وانفصالها، ف
السـياق فإنها تدل على الصميمية والألفة، ونجد أد© على ذØ في هذا النص، فهو يبتدئ 
بمقاب
 وضعها الشاعر في البيت الأول لعلها أقرب إلى علاقة التداخل التي أشرI إليها سابقا، 

)، نلاحظ اتصالا يوN 2والمقاب
 هي العينيين (بكاؤكما) = (نظيركما) (الو&) (بنيّ) البيت (
"متعت" البيت  5`ندماج كلي بين الشاعر ومخاطبه، وكذØ "شمت" و"انٓست" البيت 

 2× ، قلبي 32-31البيت  2× "اسـتمتعت  30-29، "فديتك" البيتان 2× قرة عيني  18
، وهذا اتصال يوN `ندماج كلي بين الشاعر ومخاطبه، ولن يكون ذØ إلا 34البيت 

نائزي الكئيب، وهذا الجو الجنائزي قدم لنا فسحة توN `سـتطا© الجو معززا للجو الج 
، مما يوN `نقطاع نفس الشاعر 41وتثاقÚ الرتيب، ولم يتناقص إلا في البيت الأخير 

  وحشرجته.
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وقد تختزل الٓيات اشـتغال النص، حيث يمكن أن نقارب بنظرaت أشهرها نظرية العوامل  
ويمكن تطبيقها على جميع أصناف الحكي، بل إنها قاب
 للتطبيق على جل « "Äكريماسـية"،

  .33»النصوص الحام
 لمشكلة ما
  وهي: 

  *العامل اXي يصدر الأمر
  * العامل المتلقي للأمر.

* العامل البطل وهو ما كانت z قدرات Äسـتطاعة والمهارة، وما كان إما بطلا `لقول قبل 
  ، أي حيj يمتà الشيء المبحوث عنه.الإنجاز، وإما بطلا `لفعل

* العامل الموضوع: وهو ما كان ذا قيمة مراهن عليها، ويقوم الصراع من أجلها بواسطة برIمج 
  فاعل الفعل بتحويÄ Úفتقاد إلى امتلاك.

  *العامل المساعد اXي يجعل الاتصال ممكنا.
  .34*العامل المعوق اXي يحاول أن يجعل Äنفصال واقعا

  ذا نظرI إلى النص الشعري على ضوء هذه العوامل، فإننا نلاحظ ما يلي: وإ 
  * العامل اXي يصدر الأمر هو القدر.

  * العامل المتلقي للأمر هو الشاعر (أي كل ما كان يعكر عليه صفو مزاجه).
* العامل المتلقي اXي يقوم الصراع من أجÚ هو (وسـي
 يجدها الشاعر تنسـيه الآمه، ولكنها 

  ضرب من المسـتحيل أو هو صراع بين (الحياة/الموت).
* العامل المعوق اXي حاول أن يحول دون المقصود الحزن وعدم الصبر، حيث التسليم 

.z ي لا رادXبقضاء الله ا  
  * العامل اXي جعل الاتصال ممكنا أبناء الشاعر ال÷ان بقيا على قيد الحياة.

  هر والزمان.* البطل اXي z قدرة وeارة هو ا&
إن الشاعر يوظف إيقاعات واحدة، لعلها أقرب إلى التوازي اXي هو "في الأحوال يحقق 

، 8، 7، 6، 5، والأبيات 2، شطر البيت 35تناظرا وتناغما وتناسـبا، إنه حجة جمالية إقناعية"
، ولعل هذا ما يوN بشدة وقوع الخطب على الشاعر، 40، 38، 37، 21، 15، 10
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  (فجودا / اودى).  1لثنائيات في النص البيتونلاحظ بعض ا
(أنجزت/  7(قريبا/ بعيدا) البيت  6(عزة / حسرة) (المهدي/ المهدي) البيت  2البيت 

(إن  27(صفرة / حمرة) البيت  10(المهد/ اللحد) البيت  8أخلفت) (وعيدها/ وعدْ) البيت 
لوة / الوجد) البيت (س 34(أخفى/ أبدى) البيت  33لا تسعداني/ إن تسعداني) البيت 

(وحشة/ الأنس)، وهذه الثنائيات قد نلاحظ في بعضها نوعا  38(سلوة/ حزازة) البيت  37
يزيد من تكثيف الصور البلاغية «من الترديد التكراري اXي يرى فيه "جيفرى ليش" أنه 

ويعكس حا© Äنفعال العاطفي القصوى وشدة التوتر في Äنفعال المكبوت اXي يتشعب 
  . 36»يصبح من العسير التعبير عنه بكلمات مبتسرةو 

فذات الشاعر تقع في تضاد مع من لا يحاول التخفيف عنها، فهـي مرهفة الإحساس بالمٔ 
الفاجعة، وØX كانت هذه "المكوIت التي تنبثق عنها العملية التاهٔيلية والإنجازية والإقرارية 

المنظور السـيميائي البنيوي الأوربي وسـيميائيات  ترتبط فA بينها ارتباطا ثنائيا ضدa يسير وفق
تقابل oرة المرسل وoرة أخرى الموضوع، وقد  -مثلا –مدرسة `ريس تخصيصا، فاXات 

أعلن "غريماس" أن انبثاق ا&لا© يتم عبر موا�ة ضدين اXات الأولى واXات الثانية على 
العمودي مما يشكل عند المربع  المسـتوى الأفقي، وعبر موا�ة نقيضه على صعيد المحور

  .37السـيميائي"
  
  
  
  
  
  
، فذات الشاعر تقع في تضاد مع ذات كل من 38»وتنتظم بين هذه العوامل جميعا علاقات«

ينعم `لرخاء مع ابنه دون أن يرزئ بموته، فهـي مرهفة الإحساس، كما يوضح ذØ سـياق 
ين بما أصابه من خطب جلل، كما النص الشعري، بيj الناس من حوz غير مبالين ولا مكترث

 ا�ب المكلوم

 تضاد

 الموت

 تشاكل

 من يواسى

 تضاد أقوى

 الحياة

 تشاكل



  

 " "السـيمياء و النص الأدبي السابع ا&ولي الملتقى                      182

د/ جمال و& الخليل                           سـيميائية النص الأدبي (واسطة العقد) لابن الرومي "أنموذجا"           

أن أرضية المربع السـيميائي تتمدد لتشمل مربعات سـيميائية أخرى، هي في الحقيقة تقع في دائرة 
عناصر اXات وعناصر الموضوع، فذات الشاعر تهفو للخلاص من وطاةٔ ألم المصيبة، وكـانهٔا 

  الاتيٓ: صرخة في واد، ويمكن تمثيل هذه العلاقات على المربع السـيميائي 
  
  
  
  
  
  
  

فالعلاقة الثنائية بين الحياة والموت ا&نيا والاخٓرة هي علاقات تفسر علاقة الشاعر بفقد ف÷ة 
كبده، كما أن العلاقة بين ا&نيا والاخٓرة توضح الصراع النفسي اXي عاشه الشاعر، ووصل 

قة هي اختصار للقطبين المتصارعين معه إلى حد الإشراف على الجنون، وهذه الثنائيات المتعال
داخل النص، قطب الشاعر اXي يبث الآمه، واXي يتوسل مخرجا قد لا يجده من نفق 
هول هذه الفاجعة، وقطب الناس من حول الشاعر غير ابهٓين بما يعانيه من حيرة وتردد 

  وضياع أفقده صوابه.
مقاصدها إلا `لقراءة التحليلية ثم إن القصيدة على تشابك نظاeا التضادي قد لا تدرك بعض 

هذه القراءة التي تعير Äه&م إلى المواضعات الفنية التي صيغ بها النص، هكذا يمكن تحليل «
  .39»الرمزية الصوتية

وهو اXي يضع الشاعر في « كما أن النص قد ينطبق فيه ما يسمى بـ"Äنقسام الشاقولي"، 
طرفاها الشاعر اXي يدور في حلقة  40»ائية ضديةموا�ة الاخٓر، وبهذا Äنقسام تتشكل ثن

الشعر حل «مفرغة بحثا عن وسـي
 تخفيف، ثم يعود من حيث يبدأ وهكذا دواليك، فـ
  .41»لغوي لمعركة بين قوات متعارضة ويكون أكثر شعرية كلما كانت المقابلات قوية

ال، أو علاقة وما يفيد الحال يعكس العلاقة بين اXات والموضوع، وهي إما علاقة اتص

 1م

  وجود

 م

  2م

 موت           

 ا%خرة

  1& م 

 & حياة             
  & م 
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 183  " "السـيمياء و النص الأدبي السابع ا&ولي الملتقى   

انفصال، وما يدل على Äنتقال من حال إلى حال هو التحول، وهو إما تحول اتصال أي 
Äنتقال من حا© Äنفصال إلى حا© الاتصال، وإما تحول انفصالي أي Äنتقال من حا© 

  .42الاتصال إلى حا© Äنفصال
  لتالي: ولنمثل لمقو© الحال وعلاقة اXات `لموضوع برسم التوضيح ا

  : تعالق (اتصال، انفصال).∪∩

  : علاقة الاتصال ∩

  : علاقة Äنفصال. ∪
  .43: علاقة موا�ة      

حا© الشاعر وهو يواري جÂن ابنه، ٔ%نما يلقي عليه النظرة الأخيرة التي  ∪= ع  2البيت 
  يعبر عن انفصال الشاعر كلية عن ابنه، وإلى الأبد.

  (واسطة العقد). (أوسط حبيبتي)، ∩= ع  4البيت 

  (أضحى مزاره بعيدا، على قرب) (قريبا  على بعد)  ∪∩= ع  6البيت 
= ع           (أنت أفردت في دار وحشة)، (إني بدار الأنس في وحشة  38البيت 
  الفرد).

تشكل الوحدات ا&لالية في النص حقولا متبانية تقوم على أساس تنظيم الكلمات في مجالات 
  ت دلالية: تجمع بينها علاقا

        مجال الألفاظ ا&ا© الحزن:مجال الألفاظ ا&ا© الحزن:مجال الألفاظ ا&ا© الحزن:مجال الألفاظ ا&ا© الحزن:    ----أ أ أ أ 
، 9(تنغص) البيت  13، (يتفطر البيت 5، (شمت انٓست)، البيت 1(بكاؤكما) البيت 

، 27 -26 – 24 – 21(السمع والعين) البيت  18(Xاكره ما حنت النيب في نجد) البيت 
ان) البيت ، (Xعا فؤادي) (للأحز 34، (الوجد) 33(الأسى) البيت  28(الشجي) البيت 

  .38(الوحشة) البيت  37، (حزازة)، (أشقى) البيت 36البيت  35
  .3، (حبات القلوب) عجز البيت 2(عزة) عجز البيت 



  

 " "السـيمياء و النص الأدبي السابع ا&ولي الملتقى                      184

د/ جمال و& الخليل                           سـيميائية النص الأدبي (واسطة العقد) لابن الرومي "أنموذجا"           

        ب) مجال الألفاظ ا&ا© على الفرح:ب) مجال الألفاظ ا&ا© على الفرح:ب) مجال الألفاظ ا&ا© على الفرح:ب) مجال الألفاظ ا&ا© على الفرح:
البيت  2× (اسـتمتعت)  18-16البيت  2× (إن متعت)  5(شمت الخير وانٓست) البيت  

31-32.  
  ، إنه يرثى ابنه مع تذكر الماضي ا`يد من خلال الحاضر فالشاعر يتمزق أسى ولهفة وحسرة

الأليم، والقافية التي اسـتعملها ٔ%نها صوت صاخب، وذØ `سـتعمال حرف ا&ال، فقد 
اتصلت اتصالا وثيقا بمعاني الندب والتفجع المترابطين `لانكسار والفتور مما يعكس 

 تجاوز المحنة من خلال لوعة "الفراق" اXي لا راد z، ولعل عزم الشاعر على
يعبر عن صراعه مع الزمن مع لحظة الفعل وÄسـتمتاع والمواساة إلى  15البيت 

وهي صورة يخترقها الزمن في حلقات تبدو `لسعادة وتنتهـي «المفاجاةٔ الأليمة. 
`لموت، إنها رؤى الجدل ا&ائم والحوار اXي لا ينقطع والقدرة على التقبل من 

  .44»ت بطاقات التجاوزخلال احتشاد اXا
        (واسطة العقد)(واسطة العقد)(واسطة العقد)(واسطة العقد)

نْ كاَنَ لاَ يجُْدينْ كاَنَ لاَ يجُْدينْ كاَنَ لاَ يجُْدينْ كاَنَ لاَ يجُْدي        1111
tt tt
        بُكاؤُكُما يشَْفي وَابُكاؤُكُما يشَْفي وَابُكاؤُكُما يشَْفي وَابُكاؤُكُما يشَْفي وَا

        
        فجَُودَا فقََدْ أوْدَى نظَِيرُكُما عِنْدِيفجَُودَا فقََدْ أوْدَى نظَِيرُكُما عِنْدِيفجَُودَا فقََدْ أوْدَى نظَِيرُكُما عِنْدِيفجَُودَا فقََدْ أوْدَى نظَِيرُكُما عِنْدِي    ∴∴∴∴

        
َى        2222 Ìايَ للثرÌي أهْدَتْهُ كَفXا Ìَُىبني َ Ìايَ للثرÌي أهْدَتْهُ كَفXا Ìَُىبني َ Ìايَ للثرÌي أهْدَتْهُ كَفXا Ìَُىبني َ Ìايَ للثرÌي أهْدَتْهُ كَفXا Ìَُبني        

        
ة المهُْدِي    ∴∴∴∴ ةَ المهُْدَى وaَ حَسرَْ Ìة المهُْدِيفيََا عِز ةَ المهُْدَى وaَ حَسرَْ Ìة المهُْدِيفيََا عِز ةَ المهُْدَى وaَ حَسرَْ Ìة المهُْدِيفيََا عِز ةَ المهُْدَى وaَ حَسرَْ Ìفيََا عِز        

        
ُ المناa وَرَمْ         3333 Ì ْوَرَم aالمنا ُ Ì ْوَرَم aالمنا ُ Ì ْوَرَم aالمنا ُ Ìuuuuيهَاَيهَاَيهَاَيهَاَألا قاَتلَ األا قاَتلَ األا قاَتلَ األا قاَتلَ ا        

        
د    ∴∴∴∴ دمن القَوْمِ حَبÌات القُلوب على عمَْ دمن القَوْمِ حَبÌات القُلوب على عمَْ دمن القَوْمِ حَبÌات القُلوب على عمَْ         من القَوْمِ حَبÌات القُلوب على عمَْ

        
امُ الموْت أوْسَطَ صبْيتيَِ             4444 َ امُ الموْت أوْسَطَ صبْيتيَِ ِ َ امُ الموْت أوْسَطَ صبْيتيَِ ِ َ امُ الموْت أوْسَطَ صبْيتيَِ ِ         توََتوََتوََتوÌ Ì Ì Ì����ََ حمحمحمحمَِ

        
        فلÚ كَيفَ اخْتاَر وَاسِطَةَ العِقْدِ فلÚ كَيفَ اخْتاَر وَاسِطَةَ العِقْدِ فلÚ كَيفَ اخْتاَر وَاسِطَةَ العِقْدِ فلÚ كَيفَ اخْتاَر وَاسِطَةَ العِقْدِ     ∴∴∴∴

        
تُ الخَْيرْ من لمََحَاتِهِ         5555 تُ الخَْيرْ من لمََحَاتِهِ علىََ حِينَ شمِْ تُ الخَْيرْ من لمََحَاتِهِ علىََ حِينَ شمِْ تُ الخَْيرْ من لمََحَاتِهِ علىََ حِينَ شمِْ         علىََ حِينَ شمِْ

        
شْدِ شْدِ شْدِ شْدِ     ∴∴∴∴ vv vvايٓةَ الر zِايٓةَ الروَانٓسَْتُ من أفعَْا zِايٓةَ الروَانٓسَْتُ من أفعَْا zِايٓةَ الروَانٓسَْتُ من أفعَْا zِوَانٓسَْتُ من أفعَْا        

        
6666         َ ْ َ ْ َ ضحضحضحضحَْ ْ ٔ دَى عنيِّ فاَ Ìدَى عنيِّ فأَطَوَاهُ الر Ìدَى عنيِّ فأَطَوَاهُ الر Ìدَى عنيِّ فأَطَوَاهُ الر Ìى مَزَارُهُ ى مَزَارُهُ ى مَزَارُهُ ى مَزَارُهُ طَوَاهُ الر        

        
        بعَِيداً علىَ قُرْبِ قرَيِباً علىََ بعُْدِ بعَِيداً علىَ قُرْبِ قرَيِباً علىََ بعُْدِ بعَِيداً علىَ قُرْبِ قرَيِباً علىََ بعُْدِ بعَِيداً علىَ قُرْبِ قرَيِباً علىََ بعُْدِ     ∴∴∴∴

        
َزَتْ فِيه المنَاaََ وعيدَها        7777 َزَتْ فِيه المنَاaََ وعيدَهاْ َزَتْ فِيه المنَاaََ وعيدَهاْ نجنجنجنجَْزَتْ فِيه المنَاaََ وعيدَهاْ Íلقََدْ اÍلقََدْ اÍلقََدْ اÍلقََدْ ا        

        
        وَاÍخْلفََتِ الامَٓالُ ما كان من وَعْدِ وَاÍخْلفََتِ الامَٓالُ ما كان من وَعْدِ وَاÍخْلفََتِ الامَٓالُ ما كان من وَعْدِ وَاÍخْلفََتِ الامَٓالُ ما كان من وَعْدِ     ∴∴∴∴

        
Ìحْدِ لبُْثهُُ         8888 Ìحْدِ لبُْثهُُ لقََدْ قلÌَ بين المهْد والل Ìحْدِ لبُْثهُُ لقََدْ قلÌَ بين المهْد والل Ìحْدِ لبُْثهُُ لقََدْ قلÌَ بين المهْد والل         لقََدْ قلÌَ بين المهْد والل

        
Ì فيِ اللÌحْدِ     ∴∴∴∴ Ìحْدِ ُ Ì فيِ الل Ìحْدِ ُ Ì فيِ الل Ìحْدِ ُ         فلمََْ ينَسَْ عَهْدَ المَْهْدِ إذ فلمََْ ينَسَْ عَهْدَ المَْهْدِ إذ فلمََْ ينَسَْ عَهْدَ المَْهْدِ إذ فلمََْ ينَسَْ عَهْدَ المَْهْدِ إذ ضمضمضمضمÌُ فيِ الل

        
        نغÌَصَ قبَْلَ الرِّيِّ ماءُ حَيَاتِهِ نغÌَصَ قبَْلَ الرِّيِّ ماءُ حَيَاتِهِ نغÌَصَ قبَْلَ الرِّيِّ ماءُ حَيَاتِهِ نغÌَصَ قبَْلَ الرِّيِّ ماءُ حَيَاتِهِ تَ تَ تَ تَ         9999

        
دِ     ∴∴∴∴ عَ مِنْه `لعُذُوبةَِ وَالبرَْْ دِ وَفجُِّ عَ مِنْه `لعُذُوبةَِ وَالبرَْْ دِ وَفجُِّ عَ مِنْه `لعُذُوبةَِ وَالبرَْْ دِ وَفجُِّ عَ مِنْه `لعُذُوبةَِ وَالبرَْْ         وَفجُِّ
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11110000         ُzَأحا Ìفُ حَتى ْ Ì ُzَأحا Ìفُ حَتى ْ Ì ُzَأحا Ìفُ حَتى ْ Ì ُzَأحا Ìفُ حَتى ْ Ìعلَيه النزنزنزنز ÌَلحÍعلَيه الا ÌَلحÍعلَيه الا ÌَلحÍعلَيه الا ÌَلحÍا        
        

رَةِ الوَرْدِ     ∴∴∴∴ ْ رَةِ الوَرْدِ ُ ْ رَةِ الوَرْدِ ُ ْ رَةِ الوَرْدِ ُ         إلى صُفْرَة الجاديِّ عن إلى صُفْرَة الجاديِّ عن إلى صُفْرَة الجاديِّ عن إلى صُفْرَة الجاديِّ عن حمحمحمحمُْ
        

        وَظَلÌ علىََ الاÍْيدِْي تسََاقطَُ نفَْسُهُ وَظَلÌ علىََ الاÍْيدِْي تسََاقطَُ نفَْسُهُ وَظَلÌ علىََ الاÍْيدِْي تسََاقطَُ نفَْسُهُ وَظَلÌ علىََ الاÍْيدِْي تسََاقطَُ نفَْسُهُ         11111111
        

َ يذَْوِي القضَِي    ∴∴∴∴ َ يذَْوِي القضَِيَ َ يذَْوِي القضَِيَ ندِْ وَيذَْوِي وَيذَْوِي وَيذَْوِي وَيذَْوِي xَxxxَ يذَْوِي القضَِيَ Ìندِْ بُ من الر Ìندِْ بُ من الر Ìندِْ بُ من الر Ìبُ من الر        
        

        فيََاØَِ من نفَْس تسََاقطَُ أنفُْساً فيََاØَِ من نفَْس تسََاقطَُ أنفُْساً فيََاØَِ من نفَْس تسََاقطَُ أنفُْساً فيََاØَِ من نفَْس تسََاقطَُ أنفُْساً         12121212
        

        تسََاقطَ دُرٍّ مِنْ نِظَام بِلاَ عِقْدِ تسََاقطَ دُرٍّ مِنْ نِظَام بِلاَ عِقْدِ تسََاقطَ دُرٍّ مِنْ نِظَام بِلاَ عِقْدِ تسََاقطَ دُرٍّ مِنْ نِظَام بِلاَ عِقْدِ     ∴∴∴∴
        

13131313         ُzَ ْكَيْف لمَْ ينَْفطِر ِ ُzَ ْكَيْف لمَْ ينَْفطِر ِ ُzَ ْكَيْف لمَْ ينَْفطِر ِ ُzَ ْبيبيبيبيِ كَيْف لمَْ ينَْفطِر بْتُ◌◌◌ُ◌ لِقلَُِ لِقلَُِ لِقلَُِ لِقلَِ بْتُعجَِ بْتُعجَِ بْتُعجَِ         عجَِ
        

∴∴∴∴     ِ ْ ِ ْ ِ ْ ِ�ْ��� Ìمِن الحَْجْرِ الص َÌمِن الحَْجْرِ الص َÌمِن الحَْجْرِ الص َÌقْسىسىسىسىَ مِن الحَْجْرِ الص Íهُ اÌ ن Íقْوَلوَْ اÍهُ اÌ ن Íقْوَلوَْ اÍهُ اÌ ن Íقْوَلوَْ اÍهُ اÌ ن Íوَلوَْ ا        
        

14141414         ُÚََْمْتُ قب ي أنيِّ كُنْتُ قُدِّ مْتُ قبÚََُْ بِوِدِّ ي أنيِّ كُنْتُ قُدِّ مْتُ قبÚََُْ بِوِدِّ ي أنيِّ كُنْتُ قُدِّ مْتُ قبÚََُْ بِوِدِّ ي أنيِّ كُنْتُ قُدِّ         بِوِدِّ
        

∴∴∴∴     Íوَا Íوَا Íوَا Íدِيوَا دَتْ صمَْ دِين المنَاaََ دُونهَُ صمََ دَتْ صمَْ دِين المنَاaََ دُونهَُ صمََ دَتْ صمَْ دِين المنَاaََ دُونهَُ صمََ دَتْ صمَْ         ن المنَاaََ دُونهَُ صمََ
        

يئئئئتيَِ تيَِ تيَِ تيَِ         15151515 يوَلكَِنÌ رَبيِّ شَاءَ غيرََْ مَشـِ يوَلكَِنÌ رَبيِّ شَاءَ غيرََْ مَشـِ يوَلكَِنÌ رَبيِّ شَاءَ غيرََْ مَشـِ         وَلكَِنÌ رَبيِّ شَاءَ غيرََْ مَشـِ
        

مْضَاءُ المشِيمْضَاءُ المشِيمْضَاءُ المشِيمْضَاءُ المشِيئئئئةَِ لا العَْبْدِ ةَِ لا العَْبْدِ ةَِ لا العَْبْدِ ةَِ لا العَْبْدِ     ∴∴∴∴
tt tt
بِّ ا Ìبِّ اوَللر Ìبِّ اوَللر Ìبِّ اوَللر Ìوَللر        

        
نيِ أنْ بِعْتُهُ بِثوَابِهِ         16161616 Ì نيِ أنْ بِعْتُهُ بِثوَابِهِ َ Ì نيِ أنْ بِعْتُهُ بِثوَابِهِ َ Ì نيِ أنْ بِعْتُهُ بِثوَابِهِ َ Ìَوَمَا وَمَا وَمَا وَمَا سرسرسرسر        

        
∴∴∴∴     ِ ْ ِ ْ ِ Ìهُ التÌخْلِيدُ في جَنÌةِ الخُْ���ْ�ِ ْ ن Íةِ الخُْوَلوَْ اÌخْلِيدُ في جَنÌهُ التÌ ن Íةِ الخُْوَلوَْ اÌخْلِيدُ في جَنÌهُ التÌ ن Íةِ الخُْوَلوَْ اÌخْلِيدُ في جَنÌهُ التÌ ن Íوَلوَْ ا        

        
        وَلكَِنْ غصُِبْتهوَلكَِنْ غصُِبْتهوَلكَِنْ غصُِبْتهوَلكَِنْ غصُِبْته    وَلاَ بِعْتُهُ طَوْعاً وَلاَ بِعْتُهُ طَوْعاً وَلاَ بِعْتُهُ طَوْعاً وَلاَ بِعْتُهُ طَوْعاً         17171717

        
        وليس على ظُلمِْ الحَْوادِوليس على ظُلمِْ الحَْوادِوليس على ظُلمِْ الحَْوادِوليس على ظُلمِْ الحَْوادِثثثثِ مِنْ مُعْدِيِ مِنْ مُعْدِيِ مِنْ مُعْدِيِ مِنْ مُعْدِي    ∴∴∴∴

        
نْ مُتِّعْتُ `بنيÌَْ بعَْدهنْ مُتِّعْتُ `بنيÌَْ بعَْدهنْ مُتِّعْتُ `بنيÌَْ بعَْدهنْ مُتِّعْتُ `بنيÌَْ بعَْده        18181818

tt tt
نيِّ وَانيِّ وَانيِّ وَانيِّ وَا

tt tt
        وَاوَاوَاوَا
        

دِ     ∴∴∴∴ ْ دِ َ ْ دِ َ ْ دِ َ         Xَاكرُه ما حنÌتِ النِّيبُ فيِ Xَاكرُه ما حنÌتِ النِّيبُ فيِ Xَاكرُه ما حنÌتِ النِّيبُ فيِ Xَاكرُه ما حنÌتِ النِّيبُ فيِ نجنجنجنجَْ
        

َاَاَاَا        19191919 vيهvيهvيهvيه         وَاÍوْلاَدIَُ مْثلُْ الجوََارِحِ أوَاÍوْلاَدIَُ مْثلُْ الجوََارِحِ أوَاÍوْلاَدIَُ مْثلُْ الجوََارِحِ أوَاÍوْلاَدIَُ مْثلُْ الجوََارِحِ أ
        

َ الفقدِ     ∴∴∴∴ َ الفقدِ فقََدIَْهُ كان الفاجِعَ البَينِّ َ الفقدِ فقََدIَْهُ كان الفاجِعَ البَينِّ َ الفقدِ فقََدIَْهُ كان الفاجِعَ البَينِّ         فقََدIَْهُ كان الفاجِعَ البَينِّ
        

vv اخْتِلاzََُ  اخْتِلاzََُ  اخْتِلاzََُ  اخْتِلاzََُ     لِكلٍُّ لِكلٍُّ لِكلٍُّ لِكلٍُّ         22220000 vvلا يسَُد لا يسَُد لا يسَُد لا يسَُد ٌٌ         مكانمكانمكانمكانٌٌ
        

∴∴∴∴     ِ َ ِ َ ِ         مَكاَنُ أخيه في جَزُوعٍ ولاَ جَمَكاَنُ أخيه في جَزُوعٍ ولاَ جَمَكاَنُ أخيه في جَزُوعٍ ولاَ جَمَكاَنُ أخيه في جَزُوعٍ ولاَ جَ���َ�ِ َ
        

مْعِ تكَْفِي مَكاَنهُ         21212121 Ìمْعِ تكَْفِي مَكاَنهُ هَل العَينُْ بعَْدَ الس Ìمْعِ تكَْفِي مَكاَنهُ هَل العَينُْ بعَْدَ الس Ìمْعِ تكَْفِي مَكاَنهُ هَل العَينُْ بعَْدَ الس Ìهَل العَينُْ بعَْدَ الس        
        

َ تهَِدي؟    ∴∴∴∴ َ تهَِدي؟َ َ تهَِدي؟َ ِدي xَxxxَ تهَِدي؟َ ِدي َ ِدي َ مْع بعَْدَ العَْينِْ يهيهيهيهَِدي َ Ìمْع بعَْدَ العَْينِْ أم الس Ìمْع بعَْدَ العَْينِْ أم الس Ìمْع بعَْدَ العَْينِْ أم الس Ìأم الس        
        

        لعََمْرِي: لقََدْ حَالتَْ بيَِ الحاَلُ بعَْدَهُ لعََمْرِي: لقََدْ حَالتَْ بيَِ الحاَلُ بعَْدَهُ لعََمْرِي: لقََدْ حَالتَْ بيَِ الحاَلُ بعَْدَهُ لعََمْرِي: لقََدْ حَالتَْ بيَِ الحاَلُ بعَْدَهُ         22222222
        

حَالتَْ بِهِ حَالتَْ بِهِ حَالتَْ بِهِ حَالتَْ بِهِ     فيََاليَْتَ شِعْرِي كيففيََاليَْتَ شِعْرِي كيففيََاليَْتَ شِعْرِي كيففيََاليَْتَ شِعْرِي كيف    ∴∴∴∴
        بعَْدِي؟بعَْدِي؟بعَْدِي؟بعَْدِي؟

ورِي كلÌُه إذْ ثكلََِتُهُ         23232323 ُ ورِي كلÌُه إذْ ثكلََِتُهُ ُ ُ ورِي كلÌُه إذْ ثكلََِتُهُ ُ ُ ورِي كلÌُه إذْ ثكلََِتُهُ ُ         ثكلَِْتُ ثكلَِْتُ ثكلَِْتُ ثكلَِْتُ سرسرسرسرُُ
        

شيشيشيشيِ أخَا زُهْدِ ِ أخَا زُهْدِ ِ أخَا زُهْدِ ِ أخَا زُهْدِ     ∴∴∴∴ اتِ عيَْ ÌXَ ِصْبَحْتُ فيÍاتِ عيَْوَا ÌXَ ِصْبَحْتُ فيÍاتِ عيَْوَا ÌXَ ِصْبَحْتُ فيÍاتِ عيَْوَا ÌXَ ِصْبَحْتُ فيÍوَا        
        

انةََ العَْيْنينَِْ وَالاÍنفِْ وَالحَْشَا:        24242424 انةََ العَْيْنينَِْ وَالاÍنفِْ وَالحَْشَا:اÍرَيحَْ انةََ العَْيْنينَِْ وَالاÍنفِْ وَالحَْشَا:اÍرَيحَْ انةََ العَْيْنينَِْ وَالاÍنفِْ وَالحَْشَا:اÍرَيحَْ         اÍرَيحَْ
        

تِ عن     ∴∴∴∴ ْ Ìَتِ عن ألا ليَْتَ شِعْرِي هَلْ تغَير ْ Ìَتِ عن ألا ليَْتَ شِعْرِي هَلْ تغَير ْ Ìَتِ عن ألا ليَْتَ شِعْرِي هَلْ تغَير ْ Ìَألا ليَْتَ شِعْرِي هَلْ تغَير
        عهديعهديعهديعهدي

اÍسْعَدَتْ اÍسْعَدَتْ اÍسْعَدَتْ اÍسْعَدَتْ     سَاÍسْقِيسَاÍسْقِيسَاÍسْقِيسَاÍسْقِيككككَ مَاءَ العَْينِْ مَاَ مَاءَ العَْينِْ مَاَ مَاءَ العَْينِْ مَاَ مَاءَ العَْينِْ مَا        25252525
        بِهِ بِهِ بِهِ بِهِ 

دِي    ∴∴∴∴ مْعِ لا تجُِ Ì&دِيقْيَا مِن ا مْعِ لا تجُِ Ì&دِيقْيَا مِن ا مْعِ لا تجُِ Ì&دِيقْيَا مِن ا مْعِ لا تجُِ Ì&قْيَا مِن ا vv vvوإن كانت السوإن كانت السوإن كانت السوإن كانت الس        
        

َى        26262626 Ìجُودَا لي فقد جُدْتُ للثر : ÌَعَيْنيÍىا َ Ìجُودَا لي فقد جُدْتُ للثر : ÌَعَيْنيÍىا َ Ìجُودَا لي فقد جُدْتُ للثر : ÌَعَيْنيÍىا َ Ìجُودَا لي فقد جُدْتُ للثر : ÌَعَيْنيÍا        
        

        بِاÍنفَْس بِاÍنفَْس بِاÍنفَْس بِاÍنفَْس ممممممممÌا تسُاÍلاَنِ مِنَ الرّفِْدِ Ìا تسُاÍلاَنِ مِنَ الرّفِْدِ Ìا تسُاÍلاَنِ مِنَ الرّفِْدِ Ìا تسُاÍلاَنِ مِنَ الرّفِْدِ     ∴∴∴∴
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اَ        27272727 اَُ اَُ : إن لا تسُْعِدانيِ اÍلمُْكمكمكمكمُاَُ ÌَلمُْأعَيْنيÍإن لا تسُْعِدانيِ ا : ÌَلمُْأعَيْنيÍإن لا تسُْعِدانيِ ا : ÌَلمُْأعَيْنيÍإن لا تسُْعِدانيِ ا : Ìَأعَيْني        
        

دِي    ∴∴∴∴ دِيْ دِيْ تَوجبا حمحمحمحمْدِيْ تَوجبا وإن تسُْعداني اليوم تسَـْ تَوجبا وإن تسُْعداني اليوم تسَـْ تَوجبا وإن تسُْعداني اليوم تسَـْ         وإن تسُْعداني اليوم تسَـْ
        

اَ لوَْ تشُْغَلاَنِ◌◌◌ِ◌ عن البُكاَ ِ عن البُكاَ ِ عن البُكاَ ِ عن البُكاَ عذََرْ عذََرْ عذََرْ عذََرْ         28282828 اَ لوَْ تشُْغَلاَنُِ اَ لوَْ تشُْغَلاَنُِ كمكمكمكمُاَ لوَْ تشُْغَلاَنُِ         تُتتُُتُ
        

جِيِّ أ{{{{ الجهَْدِ؟ الجهَْدِ؟ الجهَْدِ؟ الجهَْدِ؟!!!!    ∴∴∴∴ Ìجِيِّ أبِنوَِمٍ، وما نوَْمُ الش Ìجِيِّ أبِنوَِمٍ، وما نوَْمُ الش Ìجِيِّ أبِنوَِمٍ، وما نوَْمُ الش Ìبِنوَِمٍ، وما نوَْمُ الش        
        

ةَ عَيْنيِ: قدَْ اÍطَلْت بُكاءهَا        29292929 Ìطَلْت بُكاءهَاأقُرÍةَ عَيْنيِ: قدَْ ا Ìطَلْت بُكاءهَاأقُرÍةَ عَيْنيِ: قدَْ ا Ìطَلْت بُكاءهَاأقُرÍةَ عَيْنيِ: قدَْ ا Ìأقُر        
        

مْدِ مْدِ مْدِ مْدِ     ∴∴∴∴ vv vvعْينُِ الرÍعْينُِ الروَغاَدْرتها أقْذَى من الاÍعْينُِ الروَغاَدْرتها أقْذَى من الاÍعْينُِ الروَغاَدْرتها أقْذَى من الاÍوَغاَدْرتها أقْذَى من الا        
        

تاً         33330000 تاً  مَيِّ تاً  مَيِّ تاً  مَيِّ vv مَيِّ vvةَ عَيْنيِ: لوَْ فدََى الحَْي Ìةَ عَيْنيِ: لوَْ فدََى الحَْيأقُر Ìةَ عَيْنيِ: لوَْ فدََى الحَْيأقُر Ìةَ عَيْنيِ: لوَْ فدََى الحَْيأقُر Ìأقُر        
        

∴∴∴∴     َ̀ لحوَْ ِ̀  َ َ̀ لحوَْ ِ̀  َ َ̀ لحوَْ ِ̀  َ َ̀ لحوَْ ِ̀ ككككَ  لَ من يفَْدِيفدََيتُْفدََيتُْفدََيتُْفدََيتُْ ÌوÍلَ من يفَْدِيءِ ا ÌوÍلَ من يفَْدِيءِ ا ÌوÍلَ من يفَْدِيءِ ا ÌوÍءِ ا        
        

تَمْتعَْتُ منكككك بنظْرة بنظْرة بنظْرة بنظْرة        31313131 Ì ما اسـْ Íنيِّ تَمْتعَْتُ منَ Ì ما اسـْ Íنيِّ تَمْتعَْتُ منَ Ì ما اسـْ Íنيِّ تَمْتعَْتُ منَ Ì ما اسـْ         %%%َ%Íنيِّ
        

هْدِ     ∴∴∴∴ Ìأحْلىَ مَذَاقاً من الش ٍ هْدِ َ Ìأحْلىَ مَذَاقاً من الش ٍ هْدِ َ Ìأحْلىَ مَذَاقاً من الش ٍ هْدِ َ Ìأحْلىَ مَذَاقاً من الش ٍ
َ


        وَلاَ قُبْوَلاَ قُبْوَلاَ قُبْوَلاَ قُبْ
        

ةِ         32323232 Ìةِ  بِضَم Ìةِ  بِضَم Ìةِ  بِضَم Ìما اسـتَمْتعَْتُ مِنكككك بِضَم Ì Íنيِّ Ì ما اسـتَمْتعَْتُ مِنَ Íنيِّ Ì ما اسـتَمْتعَْتُ مِنَ Íنيِّ Ì ما اسـتَمْتعَْتُ مِنَ         %%%َ%Íنيِّ
        

ةِ فيِ مَلعَْبٍ Ø أو مَهْدِ     ∴∴∴∴ Ìَأو مَهْدِ وَلاَ شم Ø ٍةِ فيِ مَلعَْب Ìَأو مَهْدِ وَلاَ شم Ø ٍةِ فيِ مَلعَْب Ìَأو مَهْدِ وَلاَ شم Ø ٍةِ فيِ مَلعَْب Ìَوَلاَ شم        
        

ككككَ من الأسىَ َ من الأسىَ َ من الأسىَ َ من الأسىَ         33333333 بدِْي علَيَْبدِْي علَيَْبدِْي علَيَْبدِْي علَيَْ ~~ لاَمُ لماَ الاَمُ لماَ الاَمُ لماَ الاَمُ لماَ ا~~ ~~         اااا~~
        

بدِْيبدِْيبدِْيبدِْيوإنيِّ وإنيِّ وإنيِّ وإنيِّ     ∴∴∴∴ ~~          لأخفي منه أضعاف ما ا لأخفي منه أضعاف ما ا لأخفي منه أضعاف ما ا لأخفي منه أضعاف ما ا~~
        

َ سَلوَْةً         34343434 َ سَلوَْةً ِّ َ سَلوَْةً ِّ َ سَلوَْةً ِّ ٌٌ توُُ توُُ توُُ توُُهمهمهمهمِّ ءٌٌ ءمُحَمّدُ: مَا شيَْ ءمُحَمّدُ: مَا شيَْ ءمُحَمّدُ: مَا شيَْ         مُحَمّدُ: مَا شيَْ
        

بيبيبيبيِ مِنَ الوَْجْدِ ِ مِنَ الوَْجْدِ ِ مِنَ الوَْجْدِ ِ مِنَ الوَْجْدِ     ∴∴∴∴ Ì إلاÌ زَادَ قلَْ Ì إلاÌ زَادَ قلَِْ Ì إلاÌ زَادَ قلَِْ بيبيبيبيÌِ إلاÌ زَادَ قلَِْ         لِقلَْلِقلَْلِقلَْلِقلَْ
        

ككككَ الباقيين فإنماَ الباقيين فإنماَ الباقيين فإنماَ الباقيين فإنما        35353535         أرى أخَوَيْأرى أخَوَيْأرى أخَوَيْأرى أخَوَيْ
        

ندِْ     ∴∴∴∴ Ìوْرَى مِنَ الزÍحْزَانِ ا ٔ ندِْ ْ Ìوْرَى مِنَ الزÍحْزَانِ ا ٔ ندِْ ْ Ìوْرَى مِنَ الزÍحْزَانِ ا ٔ ندِْ ْ Ìوْرَى مِنَ الزÍحْزَانِ ا         يكُُوIَن ليكُُوIَن ليكُُوIَن ليكُُوIَن للالالالأْ
        

عاَ        36363636 ÌX Ø عاَإذا لعَِبَا في مَلعَْب ÌX Ø عاَإذا لعَِبَا في مَلعَْب ÌX Ø عاَإذا لعَِبَا في مَلعَْب ÌX Ø إذا لعَِبَا في مَلعَْب        
        

        ي بِمِثلِْ النÌارِ عَنْ غيرَِْ مَا قصَْدِ ي بِمِثلِْ النÌارِ عَنْ غيرَِْ مَا قصَْدِ ي بِمِثلِْ النÌارِ عَنْ غيرَِْ مَا قصَْدِ ي بِمِثلِْ النÌارِ عَنْ غيرَِْ مَا قصَْدِ فؤَُادِ فؤَُادِ فؤَُادِ فؤَُادِ     ∴∴∴∴
        

ٌٌ بلَْ حَزَازَة بلَْ حَزَازَة بلَْ حَزَازَة بلَْ حَزَازَةٌٌٌٌ            37373737         فما فيهما لي سَلوَْةفما فيهما لي سَلوَْةفما فيهما لي سَلوَْةفما فيهما لي سَلوَْةٌٌ
        

اَ وَحْدِي    ∴∴∴∴ اَ وَحْدِيِ اَ وَحْدِيِ شْقَى بهبهبهبهِاَ وَحْدِيِ شْقَى َ شْقَى َ ◌◌◌َ◌شْقَى َ Íيجانهِاَ دُونيِ وا ِ َÍيجانهِاَ دُونيِ وا ِ َÍيجانهِاَ دُونيِ وا ِ َÍيجانهِاَ دُونيِ وا         يهيهيهيهَِ
        

فْردْتَ في دار وَحْشَةٍ فْردْتَ في دار وَحْشَةٍ فْردْتَ في دار وَحْشَةٍ فْردْتَ في دار وَحْشَةٍ         38383838 ~~ نْ انْ انْ انْ ا~~
tt tt
        وَاÍنتَْ وَاوَاÍنتَْ وَاوَاÍنتَْ وَاوَاÍنتَْ وَا

        
نيِّ بدار الأنسِْ في وحْشة الفَرْدِ نيِّ بدار الأنسِْ في وحْشة الفَرْدِ نيِّ بدار الأنسِْ في وحْشة الفَرْدِ نيِّ بدار الأنسِْ في وحْشة الفَرْدِ     ∴∴∴∴

tt tt
        فاَفاَفاَفاَ
        

39393939         Íذَا مَا المَْوْتُ ا Íذَا مَا المَْوْتُ ا Íذَا مَا المَْوْتُ ا Íذَا مَا المَْوْتُ ا
tt tt
vv ا ا ا ا vvوْفدََ مَعْشرَاً وْفدََ مَعْشرَاً وْفدََ مَعْشرَاً وْفدََ مَعْشرَاً أوَدأوَدأوَدأوَد        

        
        إلىَ عَسْكَر الاÍمْوَاتِ أنيِّ من الوَفْدِ إلىَ عَسْكَر الاÍمْوَاتِ أنيِّ من الوَفْدِ إلىَ عَسْكَر الاÍمْوَاتِ أنيِّ من الوَفْدِ إلىَ عَسْكَر الاÍمْوَاتِ أنيِّ من الوَفْدِ     ∴∴∴∴

        
Ìةً         44440000 تهَْدِي حَبِيباً هَدِي Ìةً وَمَنْ كاَنَ يسَـْ تهَْدِي حَبِيباً هَدِي Ìةً وَمَنْ كاَنَ يسَـْ تهَْدِي حَبِيباً هَدِي Ìةً وَمَنْ كاَنَ يسَـْ تهَْدِي حَبِيباً هَدِي         وَمَنْ كاَنَ يسَـْ

        
تهَْدِي        ∴∴∴∴ تهَْدِيَ فيِ النÌوْمِ اÍسـْ تهَْدِيَ فيِ النÌوْمِ اÍسـْ تهَْدِيَ فيِ النÌوْمِ اÍسـْ ككككَ فيِ النÌوْمِ اÍسـْ         فطََيْفُ خَيَال مِنْفطََيْفُ خَيَال مِنْفطََيْفُ خَيَال مِنْفطََيْفُ خَيَال مِنْ

        
يÌةً         41414141 ِ مِنيّ تحَِ Ì ًةÌي ِ مِنيّ تحَِ Ì ًةÌي ِ مِنيّ تحَِ Ì ًةÌي ِ مِنيّ تحَِ Ìuuuuعلَيْعلَيْعلَيْعلَيْككككَ سَلاَمُ اَ سَلاَمُ اَ سَلاَمُ اَ سَلاَمُ ا        

        
عْدِ     ∴∴∴∴ Ìقِ والر عْدِ ٍ صَادِقِ البرَِْ Ìقِ والر عْدِ ٍ صَادِقِ البرَِْ Ìقِ والر عْدِ ٍ صَادِقِ البرَِْ Ìقِ والر ثثثثٍ صَادِقِ البرَِْ         45454545ومن كل غيَْومن كل غيَْومن كل غيَْومن كل غيَْ
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 .158بيروت ص: –، دار الكتاب اللبناني 1986
 .160نفس المرجع ص:  -2
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  .29نفس المرجع ص:  - 27
عبد القادر شرشار: التحليل السـيميائي في مقارنة النص السردي، مجـ
 الموقـف الأدبي،  -28
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محمــد النــاصر العجيمــي: في الخطــاب السرـدـي، نظريــة غريمــاس، ا&ار العربيــة للكتــاب  -38
  .40، ص: 1993
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زام: تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة، منشورات اتحـاد د. محمد ع -40
  .63ص:  2003الكتاب العرب دمشق، 

د. محمــد مفتــاح: في ســـيمياء الشــعر القــديم، دراســة نظريــة وتطبيقيــة، مطبعــة النجــاح  -41
  .186ا&ار البيضاء ص:  1989الجديدة، 

  .109نفس المرجع ص:  -42
طلحات مـن كتـاب: عبـد ا`يـد نـوسي: التحليـل الســيميائي للخطـاب أخذI  هذه المص -43
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